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Jag heter Ardeshir Seradj, &r fodd 1961 och uppvuxen i staden Ahvaz i sodra Iran.
I mitten av 1980-talet kom jag till Sverige. Storre delen av tiden dérefter har jag
bott och verkat i Goteborg. Mitt storsta intresse har alltid varit fotografi och film.

Efter att jag lart mig svenska utbildade jag mig darfor till stillbildsfotograf
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och Vasa Fotoskola i Goteborg. For att utveckla min bilduppfattning

arbetade jag dérefter tva &r (1993-1995) hos filmregissoren
Roy Andersson 1 hans filmstudio 1 Stockholm.

Mitt intresse for film véxte och under tre ar (1995-1998) léste jag in en
kandidatexamen med inriktning mot dokumentérfilm pa HFF (Hogskolan f6r
Fotografi och Film vid Géteborgs Universitet). Jag har direfter studerat fyra
ar (2002-2006) pa den tvarvetenskapliga utbildningen, magisterniva pA HDK

(Hogskolan for Design och Konsthantverk vid Goteborgs Universitet) vilket 2006
gav en masterexamen i design med inriktning arkitekturhistoria.

Under érens lopp har jag skrivit flera artiklar om Roy Andersson som publicerats
bade pa persiska, engelska och svenska. Aren 1996, 2000 och 2014 medverkade
jag i en oberoende filmtidskrift i Iran, Mahname sinamai film
(Manadens filmmagasin) och i samma forlags engelskspréakiga tidning
Film International publicerades artiklar 2000 och 2009. I den oberoende
kulturtidskriften Baran i Stockholm medverkade jag med artiklar pa
persiska 2008 och 2015. Dessutom har jag skrivit pa svenska 1
filmtidningen Filmrutan nummer 3, 2014.
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ROY ANDERSSON

En av var tids framsta filmregissorer

© Ardeshir Seradj

Jag borjade med boken
”Roy Andersson — En av var tids frimsta filmregissorer”
vintern 2012. Den blev fardig varen 2015
och har sedan 2016 6versatts till persiska.

Omslagsbilden pa Roy Andersson tog jag sommaren 1995 pa Studio 24
1 Stockholm. Inramning — en kant som finns pé persiska mattor.

De bilder dir fotograf inte anges kommer fran Roy Anderssons filmer och
tillhor honom. De bilder som jag sjélv har tagit har jag skrivit mitt namn under.

Boken ér skriven, fotograferad, formgiven och producerad av mig sjélv.
Boken har tillkommit utan nadgot ekonomiskt eller annat stéd av nagon.

Boken ges ut gratis i digital form péd bade svenska och persiska
och den kan laddas ner fran min hemsida:

addefilm.com

Jag ar tacksam om du hjalper mig att sprida den har boken.



Boken tilldgnas min bror Iradj Seradj (1963—1983) som dog i kriget
mellan Iran och Irak ndr han var 19 ar och gjorde varnplikten.

Tack

Jag vill tacka Roy Andersson och Istvan Borbas som stillt upp och svarat pa mina
fragor och 6vriga kollegor pa Roy Andersson Filmproduktion Studio 24. Sedan
vill jag tacka mina vanner Pita Skogsén, Eva Amelie Hallstrom, Elinn Bolonasos,
Gunilla Halvarsson, Per Magnus Johansson, Bertholof Brannstrom, Sara Lund
och Lena Olsson som ldst och haft virdefulla synpunkter pd min text.

Namn: Ardeshir Seradj E-mail: addefilm@gmail.com
Address: Hammarkulletorget 58 — 1502 Website: addefilm.com
SE 424 37 ANGERED - SWEDEN Phone: 0046 (0) 31-704 46 27
Mobile: 0046 (0) 762467186
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ROY ANDERSSON

En av var tids framsta filmregissorer

© Ardeshir Seradj

INLEDNING

Filmregissoren Roy Andersson har en alldeles egen stil. Formodligen dr vi ménga
som omedelbart kdnner igen en film om den skapats av honom.

Men hur gar det till? Varfor ger Roy Anderssons filmer en sidrskild kdnsla av
igenkdnning?

Boken "Roy Andersson — En av vér tids framsta filmregissorer” dr ett forsok att
beskriva Roy Anderssons filmestetik fran 1967, nar han gjorde sin forsta film,
fram till 2014.

Anderssons filmstil bygger pd en icke-linjar handling utan en klar borjan,
fordjupning, konflikt, klimax eller upplosning och utan huvudrollsinnehavare.
Skadespelarna &r individer med vardagligt utseende som uttrycker sig kortfattat.
Allt de gor eller sidger handlar om att filmregissoren ska uppna sitt mal — att
kritisera orittvisorna i det svenska samhallet.

Filmbilderna skapas med stillastdende kamera, vidvinkelobjektiv, ldnga tagningar
och djupt fokus utan att kameran zoomar in pa nadgon eller nagot i scenen.

Allt detta gar hand 1 hand — Roy Anderssons filmbilder liknar en malning med
stark attraktionskraft som lockar betraktaren.

Jag har alltid fascinerats och inspirerats av Roy Anderssons sociala, politiska och
konstnérliga engagemang. Darfor vill jag dela med mig av min uppfattning om
hans unika filmkonst.



Négra av Roy Anderssons reklamfilmpriser frén Cannes Internationella reklamfilmfestival, Cannes Lions.

EN SAMMANFATTNING AV
ROY ANDERSSONS FILMKARRIAR

Roy Andersson gjorde sin forsta langfilm En karlekshistoria 1970, endast 27 ar
gammal. Filmen fick enastdende recensioner och regissoren geniforklarades
dédrefter. Detta var forsta gdngen en film av Roy Andersson utsigs till Sveriges
bidrag pa Oscarsgalan, 1970.

Hans andra langfilm Giliap kom 1975 och mottes av hard kritik och Roy
Andersson fick efter detta svart att gora langfilmer. Han bdrjade istillet gora
reklamfilmer som ett sétt att 6verleva, dels ekonomiskt men ocksa konstnérligt.
Reklamfilmerna blev framgangsrika och gav Roy Andersson flera nationella och
internationella priser.

Han har vunnit Clio Award tre ganger, vilket motsvarar reklamfilmvérldens
Oscar. Han har vunnit sju Guld-, fem Silver- och fyra Bronslejon pa Cannes
Internationella reklamfilmfestival, Cannes Lions. I Berlin, Tyskland fick han
utmarkelse for bista europeiska reklamfilm. Han har dven fitt manga filmpriser i
Sverige.

Roy Andersson regisserade 1987 en film om sjukdomen AIDS, Nagonting har
hant. Aven den fick méinga internationella priser. Ar 1991 gjorde han den forsta
delen 1 Goteborgs Internationella Filmfestivals stafettfilmsprojekt med filmen
Harlig ar jorden. Filmen fick Nordiska Kortfilmsfestivalens stora pris samma ar
och 1994 rankades den som en av filmhistoriens tio bdsta kortfilmer, pa virldens
framsta kortfilmsfestival i Clermont-Ferrand i Frankrike.

Filmregissoren Roy Andersson har dessutom arbetat mot rasism och med
framtidsfragor samt bedrivit lyckade reklamkampanjer 1 Stockholms léns
landsting for att f4 16-aringar att soka till vardutbildningar.



Tjugofem ar efter Giliap gjorde Roy Andersson sin tredje 1angfilm Sanger fran
andra vaningen, 2000. Filmen innebar en bejublad aterkomst till 1&ngfilmens
virld. Den fick jurypriset pd Cannes Internationella Filmfestival samt fem
Guldbaggar, vilket dr Sveriges framsta filmpris. Filmen erho6ll dessutom en miangd
andra priser och fick fantastiska recensioner i svensk press. For andra gdngen var
en film av Roy Andersson Sveriges bidrag till Oscarsgalan, 2001.

2007 kom nésta langfilm, Du levande, med premidr pa Cannes Internationella
Filmfestival. Aven denna film blev en succé med lysande recensioner i svensk
press och tre Guldbaggar. For tredje gangen var en Andersson-film Sveriges
bidrag till Oscarsgalan, 2008.

Roy Andersson dr hedersdoktor vid Goteborgs universitet samt hedersordférande
for Goteborgs Internationella Filmfestival. Han har ocksa fatt medalj av Sveriges
kung Carl XVI Gustaf.

Ar 2000 fick han Stig Dagermanpriset och 2008 Nordiska radets filmpris. Hosten
2009 hade han en retrospektiv visning av sina filmer pd& New York Museum of
Modern Art MOMA. 2010 fick han Jan Myrdals Leninpriset for sin konstnérliga
insats och 2012 tilldelades han Jan Fridegérdpriset.

Filmerna En kérlekshistoria och Sanger fran andra vaningen rankades som tvé av
den svenska filmhistoriens tio frimsta filmer av FLM, kulturtidskrift om film, i
september 2012.

September 2013 blev Roy Andersson hedersgist pa International Architecture
Film Festival i Lund och fick pris for bésta arkitektoniska scener i spelfilm.

I slutet av sommaren 2014 blev han firdig med sin femte langfilm, En duva satt
pa en gren och funderade pa tillvaron. Den beldnades med ett av virldens mest
prestigefyllda pris, Guldlejonet vid Internationella Filmfestivalen 1 Venedig. Roy
Andersson var den forste svenske filmregissor som vann bade Guldlejonet i
Venedig och en Guldbagge 1 Sverige.

Stockholms Internationella Filmfestival gav Stockholms Visionérspris 2014 till
Roy Andersson med motiveringen att han sedan sitt genombrott 1970 forfinat ett
sdrpraglat filmiskt uttryck, ett uttryck som han inte delar med ndgon annan
filmskapare. Hans filmkonst préiglas av ett entrdget sokande efter en perfekt ton.”

For fjdrde gdngen sidnde Sverige en film av Roy Andersson till Oscarsgalan, 2015;
En duva satt pa en gren och funderade pa tillvaron. Samma &r visades
Anderssons filmer pd Museet for konst och design, MAD, i New York.

En duva satt pa en gren och funderade pa tillvaron har dven vunnit pris som bista
europeiska komedi pé filmgalan European Film Awards i Berlin.

Roy Andersson har fatt fler priser bade internationellt och nationellt &n négon
annan svensk filmregissor. S& nog kan man séga att han &r en av Sveriges framsta
filmregissorer. Trots alla dessa framgingar har Roy Andersson ofta varit
kontroversiell 1 Sverige.



Bilden forestéller forfattaren pa studieforbundet TBV:s svenskundervisning i Stockholm 1984.

MITT FORSTA MOTE MED ROY ANDERSSON

Sommaren 1983 var jag tvungen att ldmna Iran. Jag vandrade genom nordvéstra
Iran och 6ver grinsen till Turkiet. Efter cirka ett halvar, arsskiftet 1983/84, kom
jag en kall vinternatt med hjélp av ménniskosmugglare till ett frimmande land,
Sverige. Jag var mager och trétt, fylld av oro och angest, men trots allt &nd4 vid
gott mod.

Efter ndgra manaders vistelse 1 en flyktingforlaggning i nirheten av Motala,
flyttade jag till Stockholm. Sommaren 1985 boérjade jag ldsa svenska for
invandrare inom ett studieférbund. Dérefter fortsatte jag med en kurs for vuxna
invandrare pa Vasalundsskolan i Solna. Kursen bestod av tva terminer och varje
termin skulle man praktisera en vecka pad en arbetsplats. Forsta terminen
praktiserade jag pa Kodaks fotolaboratorium i Jérfdlla utanfor Stockholm. Nésta
termin sa min ldrare till mig att ”’du som &r intresserad av film kan praktisera i en
affdr som séljer tv- och videoapparater i Solna centrum”. Jag svarade att jag ville
jobba pa ett stille dir man lér sig ndgonting om film. Hon beréttade att hon hade
en kollega i en annan skola vars man hade en filmstudio, och undrade om jag
kunde tdnka mig att praktisera hos honom. Veckan efter gav hon mig en adress
och sa att studion hette ”Studio 24" och l4g niira Ostermalmstorg.
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Foljande mandag gick jag till ”Studio 24” och vintade. Efter cirka tvd timmar
kom en man och 6ppnade dorren. Jag presenterade mig for honom och han sa att
han hette Roy Andersson. Han berdttade att han den senaste tiden hade jobbat
med en reklamfilm och att natten som varit hade de haft filminspelning. Alla hade
gétt hem mycket sent och dérfor kom han sé sent den dagen. Han bad om ursikt
for att jag fatt vdnta, och sedan visade han mig mycket lagmaélt, intensivt och
noggrant hela filmstudion som bestod av tva vaningar. Kontoret var stokigt med
manga kartonger pd golvet och fa mobler. Skrivbordet var belamrat med
fotografier, konstbdcker, papper och tidningar. Sjilva filmstudion var cirka 200
kvadratmeter stor. Diar kunde man se det scenbygge som de filmat kvéllen innan.
Det forestillde en sal i ett museum med rutiga golv, tva stora och kraftiga pelare,
och bredvid en av dem stod en stor staty som avbildade en grekisk filosof fran
antikens tid. Lite senare kom ndgra medarbetare, Stig-Ake Nilsson och Johan
Colding samt filmfotografen Istvan Borbas. Min forsta arbetsuppgift var att
plocka elkablar och strilkastare och ligga dem 1 kéllaren och direfter hjélpte jag
till med att riva golvet och flytta pelarna och statyn. Det var dags att borja
forbereda nista reklamfilm. Det skulle bli en reklamfilm om Lotto.

Roy Andersson satt vid klippbordet och tittade pa tagningarna av reklamfilmen.
Han var nyfiken pa mig och min bakgrund och undrade varfér och hur jag hade
hamnat i Sverige. Han fragade om de islamiska teokraterna som hade tagit makten
1 Iran. Jag var mycket nyfiken pad hans arbete och fragade honom hur han
redigerar film. Han svarade att han inte redigerar. Han berittade att han bara
viljer den rétta tagningen bland alla — i det hér fallet 55 tagningar pa en scen som
ar 40 sekunder lang. Jag blev forvanad och upprepade: 755 tagningar?” Jag
undrade vidare vilka filmer han hade gjort innan. Han svarade: “Ménga
reklamfilmer och tva langfilmer, en heter *En kérlekshistoria’ och den andra heter
’Giliap”. Jag blev glatt Overraskad och berdttade att jag jobbade som
biografmaskinist pd “Folkets bio” och dir hade jag visat hans film En
karlekshistoria. Jag forstod inte tillrackligt mycket svenska for att forstd vad som
sades 1 filmen, men den har ett ldngsamt berdttartempo och med hjilp av
minniskornas ansiktsuttryck kunde jag dnda forsta filmens handling och jag blev
berdrd av den.

Jag forstod snart att tva reklamfilmer som jag hade sett pa bio, som ocksd hade
berdrt mig, hade regisserats av honom. Den forsta handlade om en man som en
stormig eftermiddag befann sig i en telefonkiosk for att forsdkra sin bil.
Sekunderna efter avtalet ingatts faller ett stort trdd ner och forstor hans bil. Den
andra handlade om en kvinna som befann sig pé ett café och gjorde samma sak.
Sekunderna efter att hennes avtal ingatts faller en bat ned ifran en lastbil som stod
parkerad framfor hennes bil och forstor bilen.

Négra dagar senare borjade Roy Andersson med den nya reklamfilmen. Den
skildrade en familj som ville titta pa veckans Lotto pa tv. Under upplédsningen av
Lottoraden kommer en gammal sldkting in 1 vardagsrummet och sétter sig pa
fjarrkontrollen som ligger i soffan sa att tvin tystnar. Nér pappan lyckas sla pa
tvin igen ér det for sent att hora hela Lottoraden.
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Den gamle mannen fragar ”Vad var det for siffror?” Fadern i familjen blir sa arg
pa den gamle att han vrider om orat pa honom, och mannen ropar Aj, aj, aj!”

For att bygga upp scenen tittade Roy Andersson pa fotografier och i konstbocker
och med hjélp av de bilder han studerade skissade han scenen till filmen. Sedan
gick han till studion, tog pé sig arbetsklédder och bdrjade tillsammans med resten
av teamet att saga, spika och mala, klattrade upp pa stegen och hjélpte till med
ljussdttningen. Néigra dagar senare, pa inspelningsdagen, regisserade han med
stort tdlamod scenen med mer dn 70 omtagningar. For en scen som var 45
sekunder lang.

Motet med Roy Andersson etsade sig fast i mitt minne och jag ldrde mig bland
annat att om man vill arbeta med filmmediet maste man behérska
stillbildsfotografin. I tvd och ett halvt ar (fran 1988 till 1991) studerade jag
stillbildsfotografi i Gamleby fotoskola och Vasa vuxengymnasium i Goteborg.
Direfter, sommaren 1993, flyttade jag till Stockholm och sokte jobb hos Roy
Andersson, som just da hade tvd reklamfilmsprojekt pa gdng for Handelsbanken.
De skulle bygga en flygplansinteridr i studion. Han undrade om jag kunde komma
morgonen dirpa och jobba.

Jag arbetade i tva ar (sommaren 1993 till sommaren 1995) hos honom. Det var
mitt forsta filmuniversitet. Sedan foljde tre &r (hosten 1995 till varen 1998) pé
HFF — Hogskolan for Fotografi och Film vid Goteborgs universitet, med
inriktning mot dokumentérfilm. 1998 tog jag kandidatexamen i film. Dérefter
studerade jag fyra ar (hosten 2002 till varen 2006) p4& HDK — Hogskolan for
Design och Konsthantverk vid Goteborgs universitet, och fick 2006 en
masterexamen i design med inriktning arkitekturhistoria.
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Ur filmen Cykeltjuven fran 1948.

PRESENTATION AV ROY ANDERSSON

Roy Arne Lennart Andersson foddes den 31 mars 1943 i staden Uddevalla pé
vistkusten men familjen var bosatt i Goteborg, Sveriges ndst storsta stad.
Familjen bestod av mor och far samt tre yngre broder. Mamman arbetade som
hembitrdde, hemsommerska, fabriksarbeterska och som sorterare pa Posten.
Pappan var transportarbetare och drev dven en potatishandel.

Roy Andersson var femton ar gammal ndr han forst kom i1 kontakt med
litteraturen. Han fascinerades av forfattare som August Strindberg (1849-1912),
Gustav Froding (1860-1911), Selma Lagerlof (1858-1949), Stig Dagerman
(1923-1954) och Nils Ferlin (1898—1961). De inspirerade honom till att sjalv vilja
bli forfattare, for att de behandlade de stora existentiella fragorna, fragor som
behandlar olika fundamentala aspekter av livet: sorgen, glidjen, doden och
kérleken.

Vid sexton ars dlder vaknade Roy Anderssons filmintresse ordentligt och en film
som skulle fa stor betydelse for honom var den italienska filmen Cykeltjuven.
Filmen gjordes 1948 och regisserades av Vittorio de Sica (1901-1974). Den
handlar om négra fattiga ménniskor i Italiens huvudstad Rom, under tiden strax
efter andra véarldskriget.

Huvudpersonen ar arbetslos. Nér han erbjuds ett arbete, att klistra upp
reklamaffischer, behover han ha en cykel for att kunna ta sig runt i1 staden.
Eftersom han har pantsatt sin cykel ber han om att f behalla jobbet till nista dag.
Nar han kommer hem foreslar hans fru att de skall pantsétta sina lakan for att
kunna l6sa ut cykeln.
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Pantldnaren tar emot lakanen och kléttrar upp pé en stege for att ligga dem pa en
hylla. Dar ligger redan hundratals lakan som ldmnats in av ménniskor 1 liknande
situation.

Dé forstdr man att de inte dr ensamma om sin fattigdom utan delar 6det med
ménga andra. Mannen far tillbaka sin cykel, men under arbetets géng blir den
stulen och aterigen &r han arbetslos.

Roy Andersson sdger: “Detta dr en film som starkt paverkade mig. Jag upplevde
att den som skapat filmen maste ha haft en djup forstdelse for de mest utsatta och
marginaliserade ménniskorna i samhéllet. Pa sdtt och vis tyckte jag att filmen
forvandlade mig som ménniska och jag kinde ett starkt samband med virlden och
samhdllet. Detta gav mig en kénsla av trygghet och delaktighet. Jag fann att film
var ett annu mer intressant medium &n litteraturen, att film hade starkare kapacitet
att berora. Jag bestimde mig for att bli filmregissor 1 stdllet for forfattare. Efter
gymnasiet sokte jag in pa Svenska Filminstitutets filmskola i Stockholm. Jag kom
inte in eftersom kravet var att man maste vara tjugofyra ar fyllda och det var jag
dnnu inte. Jag blev vid denna tid uttagen till underofficersutbildning inom den
obligatoriska viarnplikten. Efter grundutbildningen hoppade jag av men slapp
fangelsestraff och borjade jobba som ldrare. Ett ar senare borjade jag studera
litteratur och filosofi vid Lunds universitet i sodra Sverige. Dar skrev och
regisserade jag en pjds for Studentteatern for forsta gangen. Den handlar om
svenskarnas forhallningssitt till tredje varlden.”

Ar 1967 blir han antagen till den tvairiga regissdrslinjen pd Svenska

Filminstitutets filmskola 1 Stockholm. Skolan bytte senare namn till Dramatiska
Institutet.
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ROY ANDERSSONS FILMER

Ur filmen Besoker sin son.

FILMSKOLETIDEN

BESOKER SIN SON
Forsta skolfilmen fran 1967

Under det forsta dret pd Svenska Filminstitutets filmskola regisserade Roy
Andersson filmen Besoker sin son, en tio minuter lang svartvit film.

Han skildrar péa ett realistiskt sdtt en ung man som bor i en ligenhet och far besok
av sina fordldrar och sin syster. Fadern har en kritisk hallning gentemot sin son.
Det visar sig nir han ser sig omkring i bostaden och papekar att det hanger tvétt
framme och att det kunde ha varit mer vélstddat. I koket sdtter mamman fram en
maltid bestdende av kokt potatis, sill och 6l. Familjen sitter vid bordet. Det r
tryckt stimning och nistan ingenting sigs.
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Ur filmen Hamta en cykel.

HAMTA EN CYKEL
Andra skolfilmen fran 1967

Samma ldsar gér Roy Andersson sin andra film, Hamta en cykel. Det &r en sjutton
minuter lang film, filmad i farg och befintligt ljus. Den skildrar pé ett realistiskt
och karleksfullt sdtt ett ungt par som vaknar pa morgonen, smeker varandra och
ater frukost. Vid frukostbordet berdttar den unge killen for sin flickvin om en
sparvhok som flyger in i ett stingsel — en sorts ersittningshistoria, istédllet for att
tala om vad han kdnner for sin flickvan. Sedan roker de cigaretter och i slutet av
filmen gar de upp pa vinden och himtar en cykel. Filmen slutar nir de skiljs at pa
en tom gata utanfor huset.

DEN VITA SPORTEN
Dokumentirfilm av ”Grupp 13" fran 1968

Andra aret pa filmskolan dr Roy Andersson med i en grupp som kallar sig ”Grupp
13” och arbetar med en dokumentérfilm som heter Den vita sporten. Den handlar
om protesterna i Bastad mot Davis Cup-matchen mellan Sverige och Rhodesia
(Zimbabwe). Folk demonstrerade vid tennisarenan i Béstad eftersom Rhodesia
styrdes av en vit minoritetsregim, som drev en apartheidpolitik.

Roy Andersson berittar att han tyckte det var mycket larorikt att stidllas infor
konkreta situationer och svara uppgifter. Det kunde t.ex. vara att olika
grupperingar bildades, utrustning snabbt maéste fram eller resor kvickt
organiseras. Vid ett tillfdlle da tvd Rhodesiamotstdndare skulle intervjuas i Lund
fanns varken fotograf eller ljudtekniker till hands. ”D4a gillde det for mig att sjilv
skota badde bandspelare och kamera. Jag fick inblick 1 produktionsforhéllanden pa
ett snabbt och ldrorikt sdtt och det blev for mig ett bra komplement till
filmskolan.”
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Ur filmen L6rdagen den 5/10.

REGIASSISTENT HOS BO WIDERBERG

Sommaren 1968

Under sommaren 1968 arbetar Roy Andersson som regiassistent & Bo Widerberg
(1930-1997), en av datidens framsta filmregissérer, med filmen Adalen 31, ett
strejkdrama.

Roy Andersson fann det ldrorikt att arbeta hos Bo Widerberg och han fascinerades
av Widerbergs psyke som han beskriver som starkt, envist och respektlost
gentemot de problem som kunde uppstd i samband med filminspelningen. Det
kunde gélla att byta inspelningsplats, vinta pd de ritta ljusforhdllandena eller
planera infor ankomsten av tusentals statister. Det var resultatet av filmen som var
det viktiga for Bo Widerberg.

LORDAGEN DEN 5/10
Tredje skolfilmen fran 1969

Andra aret pa filmskolan gor Andersson sin tredje skolfilm, Lordagen den 5/10,
en 48 minuter ldng svartvit film.

Filmen borjar med att en mor séger till sin son, som héller pa att forbereda sig for
att ga ut och triffa flickvénnen, att han ska sdga till fastighetsskotaren att ett ror i
lagenheten licker och att det mdiste lagas. Mor och son sdker upp
fastighetsskotaren och denne svarar hdgt och arrogant och riktar svaret till modern
som stér i trappan. Merparten av filmen handlar om den emotionella relationen
mellan killen och hans flickvén under en dag.
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Ur reklamfilm for deodoranten Mum 21.

MUM 21

Forsta reklamfilmen fran 1969

Roy Andersson far uppmérksamhet for sina mogna kortfilmer och hosten 1969 far
han erbjudande att géra en reklamfilm for deodoranten Mum 21. Filmen handlar
om en vacker flicka som sitter pa golvet i ett rum och sprayar sig med
deodoranten. Flickan kan inte hélla sig for skratt. Filmen fér ar 1969 ett Guldlejon
vid reklamfilmfestivalen i Cannes.
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Roy Andersson till hdger, A-fotograf Jorgen Persson och B-fotograf Rolf
Larsson under inspelningen av langfilmen En kérlekshistoria, 1969.

EN KARLEKSHISTORIA
Forsta langfilmen frén 1970

Nér Roy Andersson gétt andra &ret pa Svenska Filminstitutets filmskola visar han
med sina framgéingsrika filmer att han &r en ny, medveten och lovande
filmregissor.

I oktober 1968 presenterade han langfilmsidén En karlekshistoria for
produktionsbolaget Europa Film. Bolaget fattade i februari 1969 beslutet om att
skriva kontrakt och 1 juni bérjade filminspelningen.

Efter tre ménaders inspelning och sex manaders efterarbete var filmen
fardigredigerad och ljudlagd. Men ndr Roy Andersson sag den forsta fardiga
kopian tidnkte han: ”Fan, vad har jag gjort? Det dr den sdmsta film som nagonsin
har gjorts.” Han blev besviken och ténkte: ”Jag maste skriva ett nytt kontrakt med
Europa Film innan den har filmen kommer ut.”
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Ann-Sofie Kylin, 14 &r, och Rolf Sohlman, 15 &r, ur filmen En k&rlekshistoria.

FILMENS INNEHALL

Filmen En karlekshistoria &r en sensuell och realistisk skildring av en trettonarig
flicka som heter Annika och spelas av Ann-Sofie Kylin och en pojke i samma
alder som heter Per och spelas av Rolf Sohlman. Man far folja deras forsta
tvekande steg mot fordlskelse, dmhet, stolthet, besvikelse och svartsjuka, under
tvd sommarmanader. Annikas far dr en obehaglig och bitter kylskdpsforséljare.
Pers pappa didremot &r en lugn och beldten man som har en lackeringsverkstad
med ndgra anstéllda.

Tondaringarna triaffas i parken utanfor ett sjukhus, dér deras familjer hélsar pa
sléaktingar. Pers familj besoker farfar, som vi far se som bitter och kritisk dver
tillvaron och sitt barns sétt att leva. Nar Pers pappa fragar: ”Nér ska du skrivas ut
fran sjukhuset?”, svarar farfar med grat i halsen: ”Jag ska inte skrivas ut harifran,
varfor skulle jag det? Jag vill inte harifrdn! Dagens tillvaro ar inte konstruerad for
mig, den &r inte konstruerad for ensamma. Horde ni det, tillvaron &r inte for
ensamma méanniskor.” Samtidigt rinner tararna nerfor hans kind.
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Anita Lindblom ur filmen En karlekshistoria.

Lite senare i filmen ser vi Per med tre av sina killkompisar samlade pa en hojd
och 1 bakgrunden syns storstaden Stockholm. En av killarna séger: I den hér stan
finns tvahundratusen brudar och s& kdnner man bara sju stycken av dem.” Den
andra kompisen sdger: ”Det dr bara att sitta igang!” Och den tredje: “Det giller
att vara hard.” Men Per ir tyst, och stirrar pa utsikten.

Annika har en trettiodrig moster, som spelas av Anita Lindblom. Hon visar
forstaelse for tonaringarnas karlek till varandra i motsats till deras fordldrar.
Mostern som ocksa r bitter och desillusionerad sdger till Annika: ”Ibland far jag
san dir fruktansvird &ngest for att jag inte dr gift. Nir man ser sina skolkamrater
gd omkring med barnvagn far man en kénsla av att folk stirrar pa mig.”

I slutet av filmen bjuder Pers fordldrar in Annikas fordldrar och flera andra till en
fest 1 sin sommarstuga. Dir forsvinner tonaringarna ur synhdll och betraktar de
vuxna. [ bakgrunden sjunger de Ovriga gisterna snapsvisor. Annikas far, som
druckit nagra glas sprit, tappar plotsligt kontrollen och blir arg.

21



Den argsinte fadern stiller ett litet kylskép pa bordet utanfor stugan och séger till
sin fru att han ska hélla tal for hela ménskligheten, som bestdr av “en jdvla massa
skitstovlar”. Han séger att han har slarvat bort fyrtiofem ar av sitt liv. Han skrattar
hysteriskt och forsvinner i morkret. I ndsta sekvens ser vi honom ga ensam i
morgondimman och hétskt skrika: ”Och min dotter hon ska hirifrin med en
ging... det ska inte bli nigon torpare av henne inte, hon ska bli rik, rik, rik, rik,
rik. Har ni hort det? Hon ska bli rik, sa att hon slipper krusa for andra javlar som
jag fétt gora. Fordirva sitt liv pd en jdvla massa skit”. Han skrattar bittert och
fortsétter: "Hon ska ha pengar, pengar, pengar, pengar, det enda som duger i den
hér javla tillvaron...”

Filmen avslutas nir alla gisterna, i den dimmiga skogen ndra sjon, letar efter
kylskapsforséljaren och ropar: ”John, John, John”. De tror att han har drinkt sig.
Nér John hor dessa skrik kommer han till platsen och borjar sjilv hjilpa till att
leta. Han ger en av gésterna en ldng pinne for att kénna i vattnet. Nér alla inser att
John lever vandrar de hem i morgondimman.

Roy Andersson var bara tjugosju ar gammal nir hans film hade premidr den 27
april 1970 1 Stockholm. Filmen hyllades béde av kritiker och publik och den unge
Roy Andersson geniforklarades. Sammanlagt en miljon svenskar sag filmen i ett
land som da hade lite 6ver 8 miljoner invanare.

Januari 1971 utses En kérlekshistoria tillsammans med filmen Misshandlingen till
bista svenska film vid Filmgalan i Stockholm.
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Filmen fick en mingd internationella priser:

Internationella dramatikerférbundets (International Writers Guild) guldplakett for
bista manus. Internationella Filmkritikerforbundets (UNCRIT) pris for bésta film.
Internationella Evangeliska Filmcentrums pris for bidsta film. Internationella
Journalistgruppens pris for bésta film (som erséttning for Guldbjornen som av
politiska skél inte delades ut detta ér).

Roy Andersson skrattar och beréttar: 1968 da studentrevolten i Europa borjade
var jag sjdlv med och skrev ett upprop: Bort med alla borgerliga priser! 1970 blev
det ingen Guldbjornsutdelning men Berlins borgmistare och nagra andra tyckte
att filmen var sa bra att den maste fa nigot pris i alla fall. Det fick bli Staden
Berlins pris.”

Efter filmfestivalen i Berlin saldes En karlekshistoria till 38 ldnder. Roy
Andersson fick mingder av erbjudanden att regissera film i Sverige, Hollywood
och Frankrike.

Han hade all anledning att kénna sig ndjd da hans pojkdrom blivit forverkligad,
men Roy Andersson var inte mentalt forberedd pa den enorma framgéngen och
uppmaérksamheten. Han blev istéllet olycklig och dcklades dver framgangarna och
ville inte hora nagra hyllningar. Han drabbades av en s& kallad
framgangsdepression. Drivkraften att jobba vidare med film blev véldigt 14g. Han
ville inte gora En karlekshistoria nummer tvd, med samma tema och samma
bildsprdk. Han &kte till en stuga i Dalarna, i mellersta Sverige. Dar kunde han
vara ensam och tinka for att komma pa vad han ville gora.

Vad hénde efter En karlekshistoria?

Roy Andersson berittar att han inte hade ndgon medveten filmestetik i sin
tidigaste filmkarridr. Under studiedren arbetade han huvudsakligen intuitivt. Han
menar att hans styrka pa den tiden var att han hade en viss kénsla for
skddespelarnas naturliga spel, bilderna fick da vara néstan hur som helst, bara det
fina spelet kom fram. Men under arbetet med kréftskivesekvensen i slutet av
filmen, niar man kunde filma en scen lite langre utan att klippa, borjade han inse
filmens sprakmojligheter. Han kinde att det fanns ett annat sétt att berdtta med
filmmediet 4n att bara ta kameran och ta en bild pa den ena och en bild pa den
andra personen och sen klippa ithop bitarna.

Han sdger att En kéarlekshistoria hade blivit lyckad i den ganska konventionella
genren men att det inte gick att komma ldngre med denna filmstil.
”Ambitionsnivan var for 1ag och jag ville absolut inte gora En k&rlekshistoria
nummer tvd. [ stillet ville jag strdva efter en annan typ av gestaltning med
allvarligare problematik. Om jag skulle gora en film till ville jag att den skulle
vara fullkomlig, en film som man stindigt kan atervénda till.”

Han borjade regissera reklamfilm och skrev samtidigt manus till en langfilm med
arbetsnamnet Tva brdder och en syster. Den handlade om en familjs misslyckade
forsok att bygga upp en transportfirma. Filmen var tankt att blir cirka tre timmar
lang men producenterna till En k&rlekshistoria hade daliga finanser och kunde
inte ata sig ett sddant stort filmprojekt. Dérefter skrev han manus till filmen Giliap
vilken finansierades av filmbolaget Sandrews. Inspelningen pabdrjades 1973 och
var fardig efter tvéd ar. Den 16 november 1975 hade filmen premidr.
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Mona Seilitz och Thommy Berggren ur filmen Giliap.

GILIAP
Andra ldngfilmen fran 1975

Filmen boérjar med en 30-arig man som spelas av Thommy Berggren. Han
kommer till ett hotell for att arbeta som servitor. Hotellpersonalen haller pa att
forbereda en begravningsmiddag i hotellets restaurang. Man fér se hotellchefen,
en dldre, auktoritir, rullstolsburen man som med bitter ton ger order till
personalen, samtidigt som han pratar om hotellets glansdagar. Den nyanlidnde
servitdren tar pa sig servitorsrocken och borjar arbeta.

Resten av filmen domineras av den ensamme, passive, viljeldse och tillbakahallne
servitoren och tva andra ur hotellets personal. En av dem, en nagot dldre man som
kallar sig for Greven, spelad av Willie Andréason, dr en ledartyp som soker
kontakt och dmhet och vill imponera pd omgivningen. Han doper servitoren till
Giliap som dr namnet pd en gangstergrupp som hirjade under 1920- och 30-talen i
Amerika.
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Willie Andréason ur filmen Giliap.

Den tredje huvudpersonen i filmen &r en ung kvinna, som arbetar som servitris pa
hotellet och spelas av Mona Seilitz. Greven ér fordlskad i henne och mellan dessa
tre uppstar ett spanningsfalt. Samtliga &r de desillusionerade och lingtar efter ett
annat liv men vet inte hur de ska ta sig dit. Greven vill fordndra livet genom att
rana en bank och bli rik och ddrmed bli av med sina bekymmer. Den slutar
tragiskt.

Giliap har ett langsamt tempo med ganska tysta och passiva rollkaraktarer. Nar
ménniskorna vél sdger ndgonting, sd dr det hogtidligt. En stor del av handlingen
utspelar sig under kvélls- och nattetid, 1 ddmpade fargtoner. Roy Andersson
komponerar sina bilder medvetet och omsorgsfullt, oftast med precis
kameraposition och normalobjektiv (40 mm objektiv pd en 35 mm filmkamera).
Kameran halls kvar stilla linge och nér den flyttas kdnner man inte nérvaron av en
apparat. Kameran &r alltsd underordnad det lidngsamma spelet. I den langa
tagningen blir ménniskan i relation till rummet synlig inom den realistiska ramen.

Filmen har ett tyngre och allvarligare innehall &n det i En karlekshistoria, och
man kan i Giliap se hur Roy Andersson pabérjar ett nytt bildsprak i sitt
filmskapande.

Tiden var dock inte mogen for den sortens bildberdttande och de flesta av tidens

kritiker jamforde Giliap med En karlekshistoria. Kritikerna skrev bland annat att
En kérlekshistoria hade 800 klipp och Giliap 100 klipp och att En karlekshistoria
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var ett frascht, pulserande, nyfiket barn av sin tid medan Giliap var
gammalmodig, luktade unket, och var pinsam. Kritikerna menade att Roy
Andersson hade gatt vilse och inte kommit ndgon vart och det fanns de som
kallade Giliap en katastrofal och misslyckad film.

Roy Andersson geniforklarades med En karlekshistoria men med Giliap togs han
ner fran den kungliga tronen och anklagades for att inte veta ndgonting om livet
eller filmskapandet. En av de fa kritiker som forstod filmen och berémde den var
forfattaren Lars Forssell (1928-2007). Han skrev i kvéllstidningen Expressen:
”Ibland, inte ofta, hénder det att en alldeles kompromisslés, mangtydig och djupt
allvarlig film kommer upp pé Stockholms biografer. Film som lika litet &r gjord
med kommersiella avsikter som en diktsamling av Géran Sonnevi eller en roman
av Ahlin eller Gyllensten. Var och en som alls &r intresserad av film som
manniskoanalys och synpunktsrik essd dver vara levnadsvillkor, han maste helt
enkelt gd och se Giliap.”

Men publiken lyssnade mer pé de negativa omddmen som filmen fick och gick
inte och sdg den. Det blev ett kommersiellt misslyckande bade for
produktionsbolaget Sandrews och for Roy Andersson sjilv.

Han var inte forberedd pa den negativa kritiken. Han blev mycket besviken, men
inte deprimerad den hér gangen. Han tyckte att det varit véldigt slitsamt att jobba
med filmen men han fick en slags insikt 1 att lita pa sig sjdlv och han ansag att
delar av filmen holl vildigt hog klass.

Roy Andersson sdger idag att han fortfarande &r ndjd med tva tredjedelar av
Giliap men att resten ar ganska dalig, eftersom han tvingades slarva igenom slutet
av filmen, pa grund av ekonomi. Senare kom Giliap att omvérderas och den
rdknas idag som en av de viktigaste och mest betydelsefulla filmerna i sin
beréttarform under 1970-talet.
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Roy Andersson Filmprodukiion Studio 24
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Roy Andersson i porten till Studio 24, Sibyllegatan 24, i Stockholm vintern 2013.

EFTER GILIAP — FORTSATTER MED REKLAMFILM

Efter Giliap blev Roy Andersson avvisad fran filmbranschen och fick svart att
gora langfilmer. Den hdr gangen blev han full av vrede men lét sig inte styras av
det som hade hént. Det ledde till att en person pd en reklambyra i Malmo ringde
och fridgade om han ville regissera en reklamfilm for Fazer Choklad. Det blev
enorma framgéngar.

Roy Andersson berittar att han egentligen inte var intresserad av reklamfilm, men
reklamfilm innebar ett sétt att dverleva som filmskapare och vidareutveckla tankar
om den enskilda bildens styrka i en specifik handling som i Giliap.

I reklamfilmerna mérkte han undan for undan styrkan och overldgsenheten hos
den s.k. sammansatta bilden, en enda bild som innehdll manga olika delar och
detaljer. Det fanns inte ndgon anledning for honom att skapa en scen med flera
bilder, ndr man kunde gora den i en enda.

Han gick stindigt med 1dngfilmsprojekt inom sig, kring den fraga som l&g honom
nirmast: “Hur ska vi bryta férlamningen och ldra oss dlska livet?” Roy Andersson
hade kommit fram till att film 4r véart mest utbredda medium som péverkar oss
mer dn ndgonting annat — och att filmen ocksa maste foréndras och forbttras.
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Inkomster fran reklamfilmerna gjorde det mojligt att 1981 fOrvirva ett
femvaningshus i1 Stockholm dér bottenvéningen, pa mer dn 200 kvadratmeter, var
lamplig att anvinda till filmstudio och kontor. Ménga &r senare utdkades studion
med grannfastighetens bottenvaning till 500 kvadratmeter. Studion ddptes efter
husets nummer till Roy Andersson Filmproduktion Studio 24. Dér borjade en ny
epok 1 Roy Anderssons filmkarridr och svensk filmhistoria.

FORSTA REKLAMFILMSEPOKEN

Under tio ar (1975-1985) arbetade Roy Andersson oftast med realistisk
reklamfilmestetik dér naturlagar i kombination med otur hos den enskilda
manniskan skapade 6verraskningseffekter och komik.
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NAGRA EXEMPEL PA REKLAMFILMER UNDER DEN PERIODEN

GLASRUTAN
Reklamfilm for forsékringsbolaget Trygg-Hansa frén 1982.

Det ér en vinterdag, gatan dr tickt av snd. Man ser tvd arbetare som bér en stor
glasruta tvirs Over gatan. I samma 6gonblick kor en bil med hog hastighet mot
arbetarna. De lyckas vidja undan for bilen och lyckas ocksd klara den hotade
glasrutan. Olyckligtvis finns samtidigt en annan man pa gatan som rakar béra pa
en ldng stege. Mannen tittar pa den sladdande bilen som just passerade och gér
med sin stege rakt in i glasrutan. Glasrutan faller i bitar.
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TRADET
Reklamfilm for forsdkringsbolaget Trygg-Hansa fran 1983.

Det 4r en stormig hostdag, sent pd eftermiddagen. En man befinner sig i en
telefonkiosk och ldser upp bilens registreringsnummer. Han tecknar just en
bilforsdkring. Sekunder efter att forsdkringsavtalet dr klart blaser stormen ner ett
kraftigt trdd pa hans bil och krossar den.

CAFEET
Reklamfilm for forsékringsbolaget Trygg-Hansa fran 1983.

I ett café stér en flicka vid bardisken och pratar i telefon, vi hor samtalet tydligt;
hon héller pa att teckna en bilforsdkring. I caféet sitter en man. Utanfor caféet ser
vi en liten personbil parkerad bakom en lastbil, tvd parkeringsvakter gar pa
trottoaren och tittar pé lastbilen. Chaufféren, som dr den man som befinner sig 1
caféet, far syn pa parkeringsvakterna, springer ut och startar lastbilen. I samma
ogonblick som flickan blir fardig med bilforsdkringen glider en bat ut fran
lastutrymmet och landar pé den lilla bilens tak och forstor den totalt.
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MALTID
Reklamfilm for forsékringsbolaget Trygg-Hansa fran 1983.

Ett ungt par har bjudit hem svirfordldrarna pad en maéltid. Alla sitter pa kuddar.
Man hor stdmningsfull indisk musik och det rdder en forvéintansfull stimning 1
rummet. Killen hiller alkohol i matgrytan pa det uppdukade ldga bordet och
tander pa for att flambera. Helt plotsligt flammar elden upp och allt forvandlas till
ett brinnande inferno.

sksksk sksksk

Men efter tio ar trottnade filmskaparen. Han kédnde att det inte var tillrackligt att
gora reklamfilmer av den typen och upplevde det som en tvangstréja. Han ville ga
vidare men visste inte riktigt hur.
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VARFOR SKA VI BRY OSS OM VARANDRA?

Forsta valfilmen for Socialdemokraterna fran 1985

Ar 1985 utmanade Svenska Arbetsgivareforeningen (SAF) Socialdemokratiska
Arbetarepartiets hegemoni. SAF ville med hjdlp av de borgerliga partierna
privatisera och avreglera den offentliga sektorn och talade om vikten av ett
systemskifte. I sin kampanj propagerade de for individen och myntade frasen
”Satsa pa dig sjalv”.

Socialdemokraterna, som var vid makten och leddes av Olof Palme (1927-1986),
kinde sig hotade och behovde slé tillbaka. Partiet frigade Roy Andersson, som
tidigare gjort reklamfilm for den  Socialdemokraterna  nérstaende
Landsorganisationen (LO), om han ville gora en valfilm infor det kommande
valet.

Roy Andersson berdttar for mig att han var partipolitiskt obunden men hade
sympati for arbetarrorelsens hela spektrum. Han ténkte att ”de senaste 100 &ren
har de borgerliga varit emot demonstrationsritten, strejker, &tta timmars
arbetsdag, allméin och lika rostritt, allmén sjukforsakring, utbildning, arbete, mat
och bostider &t alla, arbetsloshetsforsikring, barnbidrag samt tvé och fyra veckors
semester som bidrog till att Sverige utvecklades.”

Nar han diskuterade med partiet hur han skulle gora valfilmen kom de pa ett tema

och sedan formulerades en cynisk reklamfras: ”Varfor ska vi bry oss om
varandra?” som ett svar med samma betydelse som “Satsa pa dig sjdlv”.
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Roy Andersson menade att den cyniska och provokativa formuleringen ”Varfor
ska vi bry oss om varandra?” ocksa krivde ett provokativt filmsprak och hér hade
han mojlighet att Overdriva och visa en skrickvision av ett egoistiskt och
hansynslost samhille.

Han beréttade for fotografen Istvan Borbas och andra medarbetare pa Studio 24
att den hér reklamfilmen inte handlade om en produkt eller en tjanst. De maste
vaga Overdriva handlingen och ndrma sig det arketypiska, gora harda stiliseringar
med scenografierna, rutiga golv, mébler, rekvisita och lite morkare farger pé
vaggarna, och sluta med att anvdnda konventionellt stimningsljus, som till
exempel romantiska solnedgingar. De skulle i stillet astadkomma ett naket
och stimningsbefriat ljus i ansiktena och i scenerna.

Han borjade dven vitsminka aktorernas ansikten, sa att det verkligen skulle synas
att de hade smink, for att skapa en tidloshet, en allmingiltighet och tydlig
abstraktion. Normalobjektivet byttes dessutom ut mot ett 16 mm objektiv, vilket
forstarkte abstraktionen. Detta ledde till det han kallar for den forhéjda realismen.

Allt detta och flera andra saker f6ll undan f6r undan pé plats under produktionen
av valfilmen. Det var nu Roy Andersson hittade det nya filmspraket, ett ganska
radikal sddant. Sjdlv kallar han det skimtsamt for ”den nya brutalismen” inom
reklamfilmen.

Valfilmen blev 75 sekunder lang och den bestod av sex olika absurda,
sjalvstindiga, oavbrutna filmtablaer, med vildigt fa repliker.

I forsta scenen: ett vardbitrdde med total nonchalans rullar in en séng i en sovsal.
I den ligger en dldre man. Sdngen stoter emot tva andra med dldre personer i.
Bitrddet sdger ”godnatt” och sldcker lampan och stdnger dorren.

I andra scenen: en pub dér folk slass om en sittplats. I den scenen och i resten av
filmen hors en manlig och aggressiv rost som sjunger, au — ma — ma, au — ma —
ma, au — ma — ma, ackompanjerad av trummor, bas och en skrikande elgitarr som
kdnns som att den har stringar av taggtrad.

I tredje scenen: en fabrik dér vi ser arbetare som utfor ett farligt jobb utan
skyddsutrustning medan cheferna som tittar pa har gasmasker.

I fjarde scenen: pa en vérdcentral, till vénster i bilden stér en sjukskoterska som
blir irriterad p4 en mamma som inte betalar tillrickligt snabbt, och som har
kommit dit med sin skadade son. Sjukskoterskan tappar tdlamodet, rycker véskan
ifrin mamman och letar efter mer pengar. P4 hoger sida i bilden sitter en kraftig
lakare pd bordet med ryggen mot kameran. Han hjilper skoterskan att leta i
viskan, medan mamman pratar med sin skadade son.
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I femte scenen: en skolmatsal, i forgrunden ser vi en ganska stor och orangefargad
kassaapparat. De elever som inte kan betala for skolmaten sldngs ut ur matsalen
av skolans personal.

I den sjdtte och avslutande scenen: 1 en ganska mork gangtunnel har en man
ramlat med sina kassar och paket och halvsitter pd marken. De forbipasserande
manniskorna hjélper honom inte, istéllet knuffar de honom och sparkar pd paket
och kartonger.

Valfilmen slutar med texten:
”Varfor ska vi bry oss om varandra?”’
Socialdemokratiska Partiet.

Filmen var ett skrickscenario riktat till vdljarna, en antydan om den orittvisa
framtid som skulle bli féljden om en borgerlig regering tillits ta dver makten.
Samtidigt kunde den ses som en tydlig varning till det socialdemokratiska partiet,
for om det inte lyckades med sin vélfardspolitik riskerade partiet att forlora
makten.

Filmen blev ovéntat mycket debatterad, beundrad och hatad, och fick hard kritik
av borgerliga politiker.

Roy Andersson bemotte kritiken sd hér: ”Filmen rekommenderar ingenting, pastar
ingenting, forklarar ingenting men askadaren far tinka sjdlv.”

Han berittar for mig att ndr de visade filmen {Orsta gingen {Or
Socialdemokratiska ungdomsforbundet pa en biograf, reste sig en av dem och sa:
”Med den hir filmen kommer vi att vinna valet!” Socialdemokraterna vann
mycket riktigt valet ar 1985.
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Ur reklamfilmen Lanthandeln fran 1985.

ANDRA REKLAMFILMSEPOKEN

Det som sker efter 1985 &r att Roy Andersson fortsitter med stilisering av
scenografin, fast kamera, vidvinkelobjektiv, 1dng och obruten tagning och aktorer
med vitsminkade ansikten. Det nya &r att situationer ur livet skildras pé ett dmsint
satt som spelar storre roll 4n naturlagarna gjorde i de tidigare reklamfilmerna.

NAGRA EXEMPEL PA REKLAMFILMER UNDER DEN PERIODEN

LANTHANDELN
Reklamfilm for Sockerbolaget frén 1985

Handlingen utspelar sig 1 en lanthandel. Dédr finner man tva dldre damer med
viélfriserat har, glittrande klader och vitsminkade ansikten som pa engelska fragar
den manliga expediten om ett sétningsmedel till kaffet. I bakgrunden ser vi en
dldre man som sitter pa en pall framfor disken och en ung kvinnlig anstélld bakom
den. Den unga kvinnan sédger till den manliga expediten, som inte kan engelska,
att damerna vill ha ett sdtningsmedel. Expediten sdger: ”Det har vi inte, tyvarr.”
Men den édldre mannen pekar med hela handen och sdger: "Hordu, har dom inte
sant nere pa bensinstation? Forsok pa bensinstation.”

Reklamen slutar med texten: ”Bara socker sotar naturligt. Sockerbolaget.”
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FAMILJEN
Reklamfilm for Lotto fran 1985

Hela familjen samlas i vardagsrummet. I bakgrunden ser vi ett annat rum, dér ett
par dansar till tonerna av Evert Taubes Havsodrnsvalsen. Vid ett bord sitter en
person och ldser en bok. Samtidigt hors ljudet frdn tv:n, som annonserar ... och
sd har vi veckans Lotto”. Nagon av gésterna sédger: “Det dr Lotto.” Den stora,
kraftiga pappan i familjen sitter i soffan och sidger: ”"Nu héller ni kéften!” Under
upplédsningen av ritta lottoraden kommer farfar nyfiket instapplande fran rummet
bakom. Farfar fragar med darrande rdst: ”Vad var det for siffror?” Samtidigt
sitter han sig pa fjarrkontrollen och tv:n tystnar. Farfar forstir inte orsaken till
avbrottet. En av gisterna hjilper till att lyfta pa farfar. Nar pappan lyckas sla pa
tv:n igen, dr det for sent att hora lottoraden.

Pappan irriterar sig pa gubben och upprepar hans frdga och nyper honom i Orat.
Farfar grinar och ropar: ”Aj aj aj.” Det dansande paret i bakgrunden fortsétter att
dansa och den ldsande mannen lyfter inte blicken frdn boken och bryr sig inte om
lotto. Reklamfilmen slutar med textraden: “Lotto — ny spdnnande upplosning
varje lordag.”
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PUBEN
Reklamfilm for Lotto fran 1990

Den kraftige pappan som vi har sett i den tidigare lottofilmen befinner sig i baren
pa en pub. Bredvid honom star en kort man och dricker 6l. P4 tvin som hénger
ovanfor bardisken, hor vi: ... och sa har vi ritta lottoraden™. Den kraftige blir lite
stressad och vinder sig till gisterna och sidger: Kan ni halla kéften héir inne nu?”
Lottoraden ldses upp och mannen skriker: ”JA, JA, JA”, nir de forsta siffrorna
visar sig men strax fylls hans ansiktsuttryck av besvikelse, nér vinstdrommen ater
krossas. I lokalen far man samtidigt hora en annan gést skrika ett lyckligt ”JA™.
Den lycklige gésten reser sig och ldmnar skrattande lokalen. En annan pubgést
bredvid den store mannen drar ett bloss pa sin pipa och siger till den frustrerade
mannen, som @n en gang gatt miste om sin vinst: “Pengar &r inte allt.”

Den lottospelande mannen i1 Roy Anderssons reklamfilmer forlorar alltid och blir
enbart frustrerad.
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SNABBKOPSKASSORSKAN

For LO — den storsta av Sveriges tre centralorganisationer, fran 1986

Roy Andersson visar kassorskans monotona arbete 1 en stor livsmedelsaffar och
anvinder olika symboler i sin gestaltning. Man ser fyra rader av enbart mén i
svarta kostymer och hatt. De stdr i kassakderna och véntar pad sin tur. |
bakgrunden till vénster ser vi en kvinna med en gul barnvagn, barnet borjar grata.
Alla de svartklddda ménnen vénder sig samtidigt om och tittar pA mamman och
barnvagnen, sedan viander de sig tillbaka. Méinnen kdper samma sorts varor,
betalar lika mycket och packar varorna samtidigt.

I kontrast till midnnen ser vi kassdrskorna i ljusa arbetskldder. De ser inte ndgon
skillnad pa hur méannen ser ut eller vad de kdper. De slar bara in alla varor i
kassan. Allt detta i en och samma bild.

Med hjilp av dessa symboler kan man dra slutsatsen att det, forutom det
enformiga kvinnoarbetet, dessutom finns ett mammajobb hemma med barnet.
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BAREN
Reklamfilm for 14ttol, Pripps Bryggerier, fran 1987

Vi ser i forgrunden en ensam man, sittande vid en bardisk. Bakom mannen, i den
ganska stora restaurangen, sitter en grupp och dricker 61 och skrattar och har det
trevligt. Den ensamme mannen vinder sig om och tittar pa dem, vinder sig sedan
om och sdger till bartendern: ”Samma som dom, horru.” Han fér ett glas 6l utan
att veta vad de har for 6lmédrke, men han &r dnda, trots sin bestéllning, fortfarande
ensam.

Om ndgon annan hade gjort dessa reklamfilmer dr jag ganska séker pa att han
eller hon skulle ha gjort dem med ménga olika, snabba, inklippta bilder, tagna
frdn olika kamerainstillningar och vinklar. De Overraskningar som vi som
askadare upplever, genom att det &r en och samma tagning, skulle da ha
forsvunnit.
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NAGONTING HAR HANT

En film om aidsvirusets uppkomsthistoria fran1987

DEN AFRIKANSKA GRONAPAN I FAMNEN PR EN SVART MAN,

(»DE SKYLDIGA TILL UPPKOMSTEN AV HIV OCH AIDS«) SOM DEN
PRESENTERATS AV DET SVENSKA MEDICINSKA ETABLISSEMANGET

|l UPPLYSNINGSBROSCHYRER TILL ALLMANHETEN. INGENTING HAR
NAMNTS OM ATT DENNA APA VAR DEN MEST ANVANDA FORSOKSAPAN
| MEDICINSKA EXPERIMENT VARLDEN OVER UNDER 60- OCH 7O-TALEN.

Roy Andersson om sin aidsfilm.
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I borjan av 80-talet blev den obotliga och da dodliga virussjukdomen aids kéind i
Sverige, och den orsakade panik i landet. Sjukdomen fick omfattande massmedial
uppmairksamhet. Experterna kallade den for var tids pest och de religiosa sag den
som Guds straff for de ménniskor som levde fel.

Den officiella teorin bakom den dodliga sjukdomens uppkomst var att det i Afrika
fanns en apa, den grona markattan, som bar pa viruset. Apan hade bitit eller rivit
nagon och péd det sittet dverfort viruset till méinniskan. Direfter fordndrades
viruset 1 minniskans kropp och blev orsaken till sjukdomen aids. Sjukdomen
spreds sig fran Afrika till Haiti, vidare till Amerika och Europa.

Socialstyrelsen bildade en kommitté¢ for att informera allminheten om att
virussjukdomen spreds genom samlag och att man skulle vara forsiktig och
aterhdllsam, samt anvinda kondom for att skydda sig. De meddelade dven att det i
huvudsak var homosexuella som bar pa och spred viruset vidare.

1986 blev filmskaparen Roy Andersson tillfragad av Socialstyrelsen om att gora
en informationsfilm om aids. Syftet var att upplysa och informera allmédnheten for
att motverka panik och att frimja debatt i samhéllet. Han atog sig uppdraget efter
viss tvekan.

Roy Andersson och hans medarbetare pa Studio 24 borjade under varen 1986 gora
efterforskningar kring viruset. De fick tillgdng till Karolinska Institutets databas
och Cancer Lit, med bas i Amerika. De ldste om virusets ursprung i facklitteratur
och medicinska tidskrifter samt intervjuade ett antal likare verksamma i Zaire.
Néstan ingen didr hade da sett ndgon méinniska bli sjuk av viruset. De fOrsta
aidsfallen 1 Afrika uppenbarade sig forst ett par ar efter de forsta aidsfallen i
Amerika.

Efter sju manaders undersokning var Roy Anderssons slutsats att aids inte var en
konssjukdom, utan en kollaps av immunforsvaret — och att denna kollaps orsakats
av en virustyp som man tidigt funnit hos djur, en virustyp som orsakar
cancer. Roy Andersson ansag att en av minsklighetens viktigaste fragor just da
var att man var pa vdg in i en tidsepok, dar man kunde skapa egna nya sjukdomar.
Med den 6kade insikten tyckte filmskaparen att filmens viktigaste uppgift var att
forebygga och motverka cynism, vidskepelse och rasism, sdsom att utpeka
afrikaner eller homosexuella som syndabockar.
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DEN HALVFARDIGA FILMEN VISAS

Efter sju manaders intensivt arbete visar Roy Andersson den halvfiardiga filmen
Nagonting har hant med sammanfogande berittarrdst och musik for
Socialstyrelsen, sommaren 1987.

Filmen bestir av 24 tablader med fast kameraposition, vidvinkelobjektiv och langa
tagningar, en stil som Roy Andersson har utvecklat genom mer dn tvahundra
reklamfilmer. Men Nagonting har hant har ett lingre format och ett allvarligt
sammanhang.

Filmen skildrar méanniskor i strama, enkla, konkreta livssituationer. Den pendlar
mellan allvar, forljligande och ifrigasittande av det medicinska etablissemanget,
apteorin och vetenskapens hénsynslosa anvdndande av levande ménniskor i
medicinska forsok. Scenerna sammanfogas med Roy Anderssons beréttarrost och
musik.

Filmen borjar med en scen i ett 6dsligt rum dédr en ensam man med négra papper i
handen ldngsamt bojer sig ned och tar upp sin portfol;. I bakgrunden ser vi en dorr
dér tre sjukhusanstéllda stirrar p4 mannen. Mannen har just fitt beskedet att han
har aids, allt ackompanjerat av en entonig flojt.

I nésta scen ser vi mannen aka tunnelbana. Vagnen har ddmpat ljus och det finns
inga reklamskyltar péd vdggarna. Bakom honom sitter ett ungt par med armarna
om varandra. Till hoger om honom sitter en dldre man med en tidning i knéet och
stirrar p4 honom. Mannen vénder sig om och tittar tillbaka. Berittarrosten sidger:
”Det &r inte roligt att f4 veta att man har fétt en sjukdom, som inte gér att bota.
Den kallas for aids och ar en helt ny sjukdom. Orsakad av ett helt nytt smittdmne.
Ett virus som angriper och forstdor minniskans immunforsvar. Aids dr en dodlig
sjukdom och den ar smittsam.

” I tredje scenen ser vi ett svagt belyst rum med grd och bleka viaggar, mobler i
bruna och brandgula farger. Den ensamme mannen ligger hopkrupen pa sdngen
med stripigt har 1 pannan. Hans fordldrar ar pa besok, 1 bakgrunden ser vi modern
1 koket, hon plockar upp matvaror fran matkassar och kastar d& och dé en blick in
mot sonen. Fadern stirrar pa sin son, sitter sig sedan pd sangkanten och skakar
honom och séger: ”Du maste ut och promenera lite Janne. Horru!” Janne formar
inte svara, stonar bara svagt.
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Lite langre fram i filmen ser vi en foreldsningssal fylld av ldkare i vita rockar som
lyssnar pa en annan ldkare som med Overdrivna gester spelar upp foljande scen:
Det kan ha varit en neger... som en dag gick omkring dar nere i djungeln... sa
har... och sdag sig omkring. Jag kdnner mig hungrig, tankte negern. Jag skulle
behdva nagot att &ta. Vilken tur! En apa! Och han kanske forsoker att locka till
sig apan det vill séga den grona markattan genom att saga sa har, kom kom kom,
och apan kommer néarmare och narmare, just nu har apan kommit alldeles intill
negern. D& hugger negern tag i apan blixtsnabbt, tar den i famnen och apan
forsoker komma loss och hugger blixtsnabbt med sina vassa tander i negerns arm,
aj aj aj aj. P& sa vis kan viruset ha kommit in i manniskan. Alla likare nickar
instimmande.

Scenen gor narr av apteorin, en teori som Socialstyrelsen reservationslost velat
sprida till den svenska allmédnheten sedan 1987 och som ldkarkiren inte haft
nagon invindning emot.

En scen som bryter markant med resten av filmen 4r en scen dér vi i mitten av ett
stort rum ser en bassdng med stora isblock som flyter pa vattnet. I den finns en
naken, skrimd man bunden med ett koppel. Han hélls fast av en man klddd i vit
lakarrock. En annan vitklddd ldkare sitter vid ett bord och antecknar. Négra
uniformerade personer befinner sig i rummet.

Tvd av dem borjar fylla bassingen med fler isblock. I bakgrunden ser vi en
dorréppning, varifrdn en soldat kommer och tar tag i fotterna pa en dod, naken
kropp, sldpar den pé golvet genom dorroppningen och ldgger den bredvid en hog
andra doda kroppar.
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En annan soldat drar i kopplet pd den nakne mannen i1 bassédngen och sparkar
sedan pé hans brostkorg, sa att han kommer djupare ner i vattnet dnda till hakan.

Scenen é&r skrdmmande och obehaglig. Den péminner om nazisternas
vetenskapliga experiment i Tyskland. Det finns ingen empati bland ménniskorna i
rummet - scenen star 1 stark kontrast till det far vi hora, nimligen en sentimental
och populdr sdng med Edvard Persson fran 30-talet. Sdngen heter ’Skanska slott
och herreséten” och besjunger dverheten som Roy Andersson sdger i smickrande
floskler och instillsamhet”. S4 hir borjar texten: Pa himmelen vandra sol,
stjarnor och mane/ och kastar sitt fagraste ljus 6ver Skane/ pa héga och laga, pa
stort och pa smatt/ pa statarens koja och &adlingens slott ... Ju mer basséngen fylls
av isblock, desto mer hojs musiken. Den anspelar pd Sveriges passivitet under
andra varldskriget.

En annan scen dger rum i en sjukhussal, dér en lakare sitter 1 forgrunden mittemot
en flicka med Downs syndrom. Flickan vdgrar att stricka fram sin arm mot
lakaren. Bakom henne stir en svart sjukskdterska som viftar med en apdocka
samtidigt som hon sdger nagonting pa engelska, och under tiden blir flickan
injicerad. Till hoger i1 bild vintar flera andra personer med intellektuella
funktionsnedsattningar pa sin tur.

I en annan scen ser vi en kostymklddd amerikansk fangelsechef med en delegation
av ldkare. Han star bredbent mitt pd golvet och bakom honom ser vi dverfyllda
fangelseceller med fangar som stricker sina hidnder mot delegationen.
Fangelsechefen, som talar engelska, borjar sitt tal till fingarna med att sdga: "Hall
tyst!” Han forklarar att han vill ha nagra frivilliga till ett speciellt experiment for
att hitta ett botemedel mot en mycket allvarlig sjukdom, ett experiment som kan
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innebdra stora risker. En av ménnen i delegationen undrar om det finns nagra
frivilliga. Manga ropar ja och sjunger When the saints go marching in...

Socialstyrelsen blev forvanade och sédger att de bestdllde en upplysningsfilm om
aids for ungdomar men att Roy Andersson haller pé att gora en allvarlig film, en
film som ifragasitter den radande teorin om aidsvirusets uppkomst. De tycker
dessutom att filmen ar angestframkallande for malgruppen och kriver att tre
scener ska tas bort; koldexperimentet, sjukhuset med injiceringen av personer
med intellektuella funktionsnedséttningar, och fangelsepaviljongen — de scener
som dr mest kritiska mot makten.

Filmskaparen svarar att filmen inte dr fardig &n och att de tre scenerna dr centrala
1 filmen. Han hdvdar teorin att aids &r ett resultat av forskning, anser att det ar
viktigt for allménheten att fi veta detta, och att det stdller skuldfrdgan och
moralfrdgan i ett helt annat ljus.

Socialstyrelsen visar ingen forstaelse for Roy Anderssons resonemang och sidger
att teorin om virusets uppkomst &r intressant men att de inte anser att filmen ska
ha den huvudinriktningen. Istillet ska den ge en nutidsorientering om hur det ar
att leva med kérlek och sex under hotet av sjukdomen. Filmen stoppades déarfor
innan den blivit firdig, Roy Andersson hade avsett att gora filmen drygt tio
minuter langre.

DEBATT | MEDIA

Roy Anderssons konflikt med Socialstyrelsen véickte debatt 1 svensk media. En av
de som kritiserade honom ganska hért var professor Margareta Bottiger,
statsepidemiolog och aids-expert. Den 29 september 1987 sade hon till tidningen
Expressen att Roy Andersson hittat pd allt och att han inte hade vetenskapliga
teorier for sitt pastaende. Hon hidvdade att aidsviruset 4r mycket ndrbesldktat med
apviruset och att ménniskor och apor lever mycket nira varandra i Afrika. Dér har
man apor som husdjur och man &ter apor. Det finns beskrivet hur ménniskor i
Afrika injicerat sig med apblod for att det skulle vara starkande.

Roy Andersson bemdétte professorns kritik s& hir: ”Ingen méinniska har kommit
ndrmare den grona markattan &n professorn sjdlv, ndr hon forskade i apans
njurceller. Hon har sjilv i en uppsats skrivit om reningsproblem i samband med
poliovaccin, en sa kallad medicinsk ’pik’. Den grona markattan dr ett av de
vanligaste forsdksdjuren i virlden och under 60- och 70-talet fingades tusentals
apor for att anvéndas till poliovaccinets framstdllning. Apteorin i vést liknar den
ryske biologen Lysenkos [1917-1991] genetiska teori, som utgick ifrdn att
anskaffade egenskaper kan &rvas, teorin skulle passa Stalins ideologi, eller
juristernas i Nazityskland [1933—-1945] som dndrade hela réttstankandet for att
passa Hitlers rasideologi.”

Roy Andersson sdger: “Det vérsta jag vet dr nir ndgon undanhéller sanningen. Jag
tror att alla ménniskor har ett stort behov av sanning.”
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Tyska soldater utfor kdldexperiment pa krigsfangar i forintelseldgret Dachau utanfor
Miinchen i sddra Tyskland under andra vérldskriget mellan 1939 och 1945.

TANKAR KRING KOLDEXPERIMENTSCENEN

Niér jag fragar Roy Andersson vad tanken var med koldexperimentscenen, svarar
han att det dr en rekonstruktion av nadgot som forekommit i flera av Tysklands
koncentrationsldger mellan 1939 och 1945. Dddliga medicinska kdldexperiment
utfordes péd lagerfingar, framfor allt judar, romer och ryska krigsfingar, i
koncentrationsldgret 1 Dachau utanfér Miinchen 1 sddra Tyskland.
Koldexperimentet gick ut pd att undersoka vid vilken kroppstemperatur den
ménskliga organismen upphor att fungera och doden intriffar.

”Vi som jobbade pd Studio 24 byggde scenen och utgick fran ett fotografi pa
saddana experiment, som de ansvariga for forsoken inte hann forstéra innan lagret
befriades av de allierade soldaterna dagar innan krigsslutet. P4 fotografiet gors
experiment i en ganska liten bassdng som dr uppbyggd pa golvet och i lokalen
finns ldkare 1 militdruniform.

Men vi valde att inte uppfora en miljé som &r identisk med den pa fotografiet fran
Dachau. Vi valde istdllet forintelseldgret Auschwitz didr det ocksda gjordes
ohyggliga experiment pa forsvarslosa krigsfdngar men inte just koldexperiment.
Anledningen var att det fanns mer existerande referensmaterial fran Auschwitz,
ndrmare bestdimt i Auschwitz 1, det vill sdga moderldgret, det ldger dar just
experimenten utfordes.

Fotnot 1 Auschwitz lagerbyggnader uppfordes mellan 1916 och 1917 dé staden Auschwitz dnnu tillhérde
Osterrike. De var avsedda att hirbéirgera sisongsarbetare inom lantbruket. S& fungerade det fram till forsta
virldskrigets slut och Osterrikes sammanbrott 1918. Légret dvergick i polsk 4go och blev en polsk
militdranldggning fram till tyska ockupationen 1939 da det blev koncentrationslager.
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Men vi tillverkade en stdrre bassédng én den pa fotografiet fran Dachau. Det blev
da nédvindigt att frysa extra stora isblock som i1 proportion till bassdngens storlek
blev tillrdckligt skrammande och groteska. Vi jobbade vidare med sceneriet kring
vad som skulle synas i bakgrunden och hur man skulle hantera isblocken. Hur
soldaterna skulle placeras och vilka uniformer de skulle ha pa sig och hur den
protokollférande lédkaren skulle placeras i1 scenen. Allt for att forstirka det
kdnslomdssiga avstindet mellan vad som sker 1 bassdngen och hos
forsokspersonalen.

Vi ville att det tydligt skulle framga att det rddde en total avsaknad av empati i
lokalen. De experimenterande ldkarna pd fotografiet frdn Dachau bar
militdruniformer, vilket gor att de inte sjalvklart uppfattas som ldkare. Men vi
ville ha filmscenens ldkare i vit rock. Vi ville lyfta fram att det faktiskt var ldkare,
som av hivd ansdgs std for nagonting gott, representanter for likekonst och
omtanke, att just de med utstuderad rationalitet genomférde dodliga experiment
pa friska forsvarslosa ménniskor. Lékarna sag sig som representanter for en ny
virldsordning for den moderna rationella 6verménniskan, med rétt att sétta sig
over radande etiska koder.

De fringick ldkareden, formulerad av Hippokrates redan 400 ar fore Kristus och
som har tjdnat som réttesnore for lakaryrket 1 dver 2000 &r.”
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MEDICINSKA EXPERIMENT

Nar jag undrar vad det medicinska experimentet i scenen handlar om svarar Roy
Andersson att det &r ett experiment som pa 60-talet utférdes pa sjukhusen Jewish
Chronic Disease 1 Brooklyn och Willowbrook State pa Staten Island, bada i New
York.

Scenen ér byggd och inspelad i Studio 24 och scenografin gjord utan autentiska
forebilder sdsom fotografier eller ritningar. Den &r en visuellt fiktiv framstéllning
av nigonting som har skett men som bara beskrivits, bland annat i
forskningslitteratur om sédana virus som framkallar cancer. Scenen utgor ett
bildunderlag till en omfattande genomging av vad som skedde pa cancer- och
virusforskningsomrédet under cirka 50 &r.

Den ar ett exempel péd sjukhusens experiment som hade det gemensamt att de

utfordes pa forsokspersoner som var intellektuellt funktionsnedsatta, personer
som varken tillfrdgades eller informerades om vad det handlade om.
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OFFENTLIG VISNING

Efter fem &r, alltsd 1993, fick den halvfirdiga filmen Nagonting har hant ett
specialtillstind av Socialstyrelsen att visas offentligt pa Uppsala Internationella
Kortfilmfestival. Filmskaparen séger att den blev mycket uppmirksammad och
filmen inbjods sedan till en filmfestival i Frankrike dér den fick juryns specialpris
samt pressens pris. Plotsligt ville ménga festivaler och tv i manga lander visa
filmen.

Den fick Guldhdgern pa Italiens internationella kortfilmfestival i Montecatini.
Juryns specialpris och Internationella Presspriset pd Clermont — Ferrands
Internationella kortfilmsfestival 1993 i Frankrike. Montreal Internationella
kortfilmsfestival 1993 GRAND PRIX.

Socialstyrelsen trottnade och dverlimnade filmrattigheterna till filmskaparen, men
forst med villkoret att Roy Andersson skulle skriva pa ett papper om att
Socialstyrelsen aldrig varit inblandad 1 projektet. Filmskaparen svarar att det inte
var nagon idé att bedriva historieforfalskning for det skulle forr eller senare bli
uppdagat, och Socialstyrelsen sldppte da detta krav.
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”Jag vill ha roligt. Jag tycker mycket om att ha roligt.”

KAN VI BRY OSS OM VARANDRA?

Andra valfilmen for Socialdemokraterna fran 1988

1988 blev Roy Andersson aterigen tillfrigad av Socialdemokraterna som da var
vid makten och leddes av Ingvar Carlsson om att géra en reklamfilm till partiets
valkampanj. Roy Andersson diskuterade med sin fotograf Istvan Borbas och de
andra pa Studio 24 om att Socialdemokraterna inte hade héllit sina valloften. De
tyckte att regeringspartiet sjdlva holl pé att avskaffa vilfirdssamhillet, som man
sade sig frukta att motstindarna skulle gora. Darfor tackade Roy Andersson nej
till erbjudandet.

Socialdemokraterna gick till ndgra andra filmregissorer och bad att de skulle gora
en liknande reklamfilm som Roy Andersson gjorde i valet 1985. De svarade att de
inte kunde gora en sddan film som han gjort. Partiet vinde sig darfor én en géng
till Roy Andersson och sa att han skulle fa fria hdnder att gora vilken film han
ville.

Roy Andersson reste med sin fotograf Istvdn Borbas till sitt sommarstélle i
Dalarna, i mellersta Sverige, och funderade. De kom pd méanga roliga och hemska
idéer men samtidigt tyckte de att dessa dndd inte var tillrickligt intressanta att
genomfora. Tillbaka i Stockholm ténkte de vidare utan resultat, tills en dag da
Roy Andersson berittade for Istvan Borbas om sin dotter som sade ”Jag vill ha
godis, jag tycker mycket om att f4 godis”. Roy Andersson sade: ”Det &r det vi
letar efter! Om ménniskor sidger vad de vill ha i en rad scener utan att ta stdllning
eller propagera for ndgon ideologi, da kan det bli en intressant valfilm."
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”Jag vill bli frisk.”

”Jag vill ha en man.”
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Annu en ging blev det en reklamfilm 70 sekunder ldng, med nio tabléer, dir
manniskor skildras 1 forhallande till de rum de befinner sig i med ett
vidvinkelobjektiv, langa tagningar och en fast kamerainstillning. Den fick titeln
Kan vi bry oss om varandra?
Roy Andersson beskriver i denna film ménniskor i olika vardagssituationer péa ett
melankoliskt, humoristiskt och tillspetsat, ironiskt sétt. De tittar rakt in i kameran
och beréttar om sina drdmmar, forvantningar eller besvikelser i tillvaron.
Scen 1: En medelélders man sitter i en frisdrsalong och siger:

”Jag vill ha en segelbat.”

Scen 2: En ung kock star i en dorroppning i ett storkdk och sager:
”Jag vill ha en bostad.”

Scen 3: En dldre man i militdruniform sitter i ett flygplan bland manga
andra passagerare och sdger: ”Jag vill ha vinner, manga vénner”.

Scen 4: En flicka befinner sig i en rokig pub. Hon sitter i sin killes knd
och séger: ”Jag vill ha hogre vinst.”

Scen 5: En éldre och allvarlig man sitter hemma vid kdksbordet och
sager: "Jag vill ha roligt. Jag tycker mycket om att ha roligt.”

Scen 6: En man med tva hundar befinner sig utanfor en portgdng och
sdger: ”Jag vill bli frisk.”

Scen 7: En kvinna star i en skolkorridor med nagra parmar under
armen och sdger: ”Jag vill ha en man.”

Scen 8: En kvinna sitter pa singkanten, bakom henne ligger en man
med ansiktet mot kameran och siger: Jag vill ha lagre skatt,
det ar for hoga skatter.”

Scen 9: En man befinner sig pa en tunnelbanestation med de andra
som vi har sett 1 de andra scenerna, bredvid honom star hans
barn. Mannen séger: “Jag vill andas.”

Reklamfilmen som préiglas av omsinthet, sorgsenhet och ensamma ménniskor,
avslutas med texten ”Kan vi bry oss om varandra?

Socialdemokratiska partiet.”

Socialdemokratiska Arbetarepartiet vann valet ar 1988.

Efter andra valfilmen for Socialdemokraterna 1988 kinde sig Roy Andersson
ganska siker pa sin nya filmestetik. Han borjade tillsammans med Istvan Borbés
diskutera tillimpningen av den i en langfilm. Han hade manga filmidéer och ville
bland annat forsoka skildra den historiska skuldfragan som han bdrjade med i
filmen Nagonting har hént men som stoppades av Socialstyrelsen. P4 grund av
detta, och kommersiella forluster fran langfilmen Giliap, vagade han inte préva
sina filmidéer i ett langfilmsformat &nnu. Men den stoppade filmen blev &dnda
avgorande for den estetik som kom att anvéndas i kortfilmen Hérlig ar jorden.
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HARLIG AR JORDEN
Kortfilm fran 1991

Goteborgs Internationella Filmfestival startade 1990 ett filmprojekt som doptes
till 90 minuter 90-tal: en stafettfilm”. Tanken var att en filmregissor varje ar, fran
1991 till 2000, skulle géra en 9 minuter ldng film, som pa ett personligt sétt
aterspeglade Sveriges tillstand, alltsa en film som vixte med nio minuter for varje
ar fram till sekelskiftet och blev till en 90 minuters 1dng film.

Ar 1990 erbjods Roy Andersson att gora forsta stafettfilmen och efter en viss
tvekan bestimde han sig for att acceptera. Efter sex manaders intensivt arbete
blev filmen fardig och fick titeln Héarlig &r jorden. I stéllet for 9 minuter blev
filmen 15 minuter lang. Den skildrar i femton sjédlvstdndiga tablaer en angestfylld
och olycklig medelédlders man i olika situationer.

Roy Andersson, som hade en yrkeskunnighet och samlad erfarenhet av ldnga och
korta filmer och mer dn 250 reklamfilmer, var revanschsugen och ville skapa ett
exakt filmiskt uttryck. Han berdttar for mig: ”Precis som en poet, som vill skriva
den vackraste dikten och vdger varje ord, ville jag sitta ribban hogt for att
astadkomma filmscener, som ingen annan i svensk film med sin linga
filmtradition hade kommit i narheten av.”
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FILMENS INNEHALL

Filmen inleds med en tabld fran en grusplan i1 utkanten av en stad nagonstans i
1990-talets Sverige. Nakna méinniskor tvingas in i en skdpbil och samtidigt stir en
grupp civilklidda ménniskor och tittar pa. Dorren till skipbilen stings, vi hor
skrik. Bilen startar, avgasroret forlangs med en kraftig slang, som kopplas till ett
hal 1 skdpets dorr. En medelalders man som stir med ryggen ndrmast kameran
vénder sig helt plotsligt om och stirrar oroligt in 1 kameran.

Det vicker en obehaglig kdnsla hos betraktaren och samtidigt hor man ett
fruktansvart skrik frén skapbilen. Bilen &ker i vig. Nagra i folksamlingen gér till
de hopsamlade kliderna for att forsdka att hitta nigot virdefullt. Annu en ging
vinder sig mannen mot kameran och tittar oroligt pa oss med hopp om att ingen
sett denna grymhet. Skdms han 6ver sin egen likgiltighet och hoppas att ingen sett
att han var ett tyst vittne, som inte ingrep?

Bilden anspelar pd gasandet av judar och andra av nazisternas offer under andra
varldskriget.

Efter skdpbilsscenen presenterar samme man sin mor, som ligger pa dodsbiadden i
en sjukhussal. Darefter befinner han sig pd en dimmig kyrkogérd framfor en
gravsten och talar om att det dr en familjegrav. Hans far ligger ddr och han sjilv
och hans mamma och bror ska ocksé begravas dédr. Han ropar till gravstenen: ”Du
har tdnkt pa allt pappa.”

I ndsta scen sitter mannen 1 ett badkar. Han talar direkt till oss och sédger med
betoning, att han &r méklare: ”Det maste finnas sdna ocksa, det maste det.” Han
visar upp sovrummet 1 sin véning, sin bil pa en tom gata. I en annan tabla
presenterar han stolt och barnsligt sin lillebror som jobbar pa ett arkitektkontor,
”min enda riktiga vin”.
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”Det hér &r min mor. Jag dr mycket fést vid henne.
Det ska du veta, lilla mamma!”

”Jag ar méklare. Det maste finnas séna ocksa.”
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”Det hér dr min bror, brorsan.
Han &r vil egentligen min enda riktiga vdn, om man sa séger.”

”Livet... det &r bra kort dnda. Det gar fort pa nat vis.”
Frisoren klipper hans héar och svarar samtidigt: ”Jo, jo, visst gor det.”
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”Slépp!”
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Efter att han presenterat sig ser vi honom i en frisdrsalong, ddr han har ett sorgligt
och angestfullt samtal med friséren. Samtalet handlar om tidens géng och livets
korthet. Han sdger: ”Livet... det dr bra kort &nda. Det gér fort p& nit vis”. Frisoren
klipper hans har och svarar samtidigt: Jo, jo, visst gor det.”

Vidare befinner mannen sig med sin tiodrige son hos en tatuerare. Sonen har en
tennisracket 1 handen. Mannen beréttar for oss att hans son &r en talang. Vi hor
honom skrika: ”Om tio &r opererar vi bort det hir.” D4 ser vi att sonen fatt
bilméirket Volvo intatuerat i pannan. Scenen anspelar pé stora foretags sponsring
av idrottsmén som visar foretagens logotyper vid sportevenemang.

Nir filmen nérmar sig sin hdjdpunkt ser vi en stor, méktig och tom kyrkosal, dar
kameran &r placerad inne i altarringen. I forgrunden, en priast med ryggen vind
mot oss. Pristen héller nattvard. Framfor honom, utanfor altarringen, ser vi tva
hiangivna, kndbdjande mén. Vi kdnner igen de bada ménnen. Den ene har aktivt
och den andre har passivt deltagit, ndr manga méinniskor gasades ihjél.

Béda minnen dricker vinet, forestdllande Jesu blod, ur kalken som pristen racker
fram. Genom nattvarden ska deras synder forlatas och de ska kunna komma till
himmelriket. Den passives skuldkénsla dr emellertid mycket stor. Han héller hart i
bagaren och vill dricka upp allt nattvardsvin. Présten forsoker slita kalken ur hans
hinder. En man som sitter pd forsta bankraden pd hoger sida av bilden, foljer den
religiosa ritualen. Han tvekar lite grann innan han gar fram och ingriper. Pristen
vinder sig om och tittar bekymrat mot oss och torkar upp utspillt nattvardsvin
frén golvet.

I den femtonde och sista scenen star mannen i ett dunkelt sovrum och tittar rakt in
1 kameran. Hans fru ligger och sover. Det hors ett svagt och avldgset skrik.
Mannen har hianderna kupade 6ver 6ronen och sédger med angestfylld rost till oss
betraktare: ”Visst dr det ndgon som skriker, va?” Hans fru vaknar och manar pé
honom och sdger: ”Du, ga och ldgg dig nu, du maste sova, annars orkar du inte
imorgon.”

Med denna tabla avslutas filmen. Men livet for den angestfyllde och olycklige
mannen gar vidare, tills han hamnar i familjegraven bredvid sin far och mor.
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Gasbil fran andra vérldskrigets Tyskland, forebilden till inledningsscenen i Harlig ar jorden.

ROY ANDERSSONS TANKAR KRING GASBILEN

Nar jag frdgar Roy Andersson varfor huvudrollsinnehavaren, i inledningsscenen,
mitt 1 mordandet vinder ansiktet mot kameran och tittar mot oss, svarar
Andersson att han tittar mot historien, minnet och tiden. Man kommer alltsa inte
undan minnet eller sanningen. Man har minga génger forsokt délja den, men den
dyker alltid upp igen. Kameran representerar alltsa historien, minnet och tiden.

Nar jag undrar over vad skapbilen i borjan av filmen handlar om svarar Roy
Andersson att den handlar om den skuld och skamkéinsla, som finns hos
manniskor 1 Europa. Européerna hdvdar alltid att de har varit och dr de mest
civiliserade. Svenskarna forsoker forneka att det fanns ett samrore med den tyska
nazismen under andra vérldskriget. D4 regerade en samlingsregering 1 Sverige,
ledd av det socialdemokratiska partiets ledare Per Albin Hansson (1885—
1946). Sverige sade sig vara neutralt men regeringen samarbetade med Adolf
Hitler (1889-1945) i Tyskland, bland annat genom transporter av tusentals
vagnslaster vapen och utrustning, och tusentals tyska soldater, som tilldts aka
genom Sverige pé vig till det ockuperade Norge. Samarbetet med tyska nazister
fortsatte fram tills tyskarna borjade forlora kriget i Nordafrika och vid Ostfronten
1943. Men under kriget forekom nazistiska sympatier och kopplingar pa minga
hall 1 Sverige, bland borgarklassen och d@ven inom kungafamiljen, och samroret
bottnade delvis i en stor rddsla for socialismen. Om kriget inte hade véant, kunde
politiska och etniska rensningar ha &gt rum dven i Sverige.
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Skapbilsscenen édr en rekonstruktion av nagonting som faktiskt hinde manga
ganger under andra vérldskriget (1939—-1945). De skapbilar som anvéndes hade en
spak i hytten och chaufforen kunde styra bilens avgaser ut genom golvet.
Tyskarna borjade med den metoden i Polen, i en by som heter Chelm, dir
krigsfangar for fOrsta gangen avrittades med den totala brutalitet som
kannetecknade den etniska rensningen under andra vérldskriget.

Roy Andersson sédger. ”Utifrdn bevarade dokument frdn den tiden har vi, pa
Studio 24, hittat en gammal lastbil som vi byggt om till skapbil. Avgasen fran
avgasroret leds in 1 skdpet med en slang for att tydliggor den totala avsaknaden av
empati. Denna scen dr en symbol for allt det onda, som méanniskan &r beredd att
gora. Vi ville att scenen skulle kdnnas tidlos sd att det skulle kénnas som idag,
eftersom de etniska rensningarna i vér tid sa tydligt visar att det hir beteendet
upprepar sig hela tiden. Darfor dr det oerhort viktigt att vi stdndigt pAminns om
det — och vi maste bekdmpa sadana tendenser, som leder till barbari av det har
slaget.”

EFTER PREMIAREN

Fotografen Istvan Borbas berdttar for mig att det var en intensiv och delvis
mycket jobbig filminspelningsperiod. De boérjade med den scen déar
huvudrollsinnehavaren befinner sig 1 en sjukhussal och besoker sin doende mor.
De hade svért att hitta den rdtta ljusséttningen och spelet i den scenen. En av
medarbetarna, som jobbat i minga & med Roy Andersson och var
inspelningsledare vid projektet, hade varit véldigt irriterad pd Istvan Borbas. Han
ville att ljusséttningen skulle gé fort, for att kunna gé vidare till nésta scen, sa att
filmen skulle bli fardig till Goteborgs Internationella Filmfestival. Istvan Borbas
talade da om for honom, att det inte handlar om att bara sétta ndgra lampor och
filma. ”Om ni vill ha en sddan filmfotograf finns det gott om det. Vi maste
forsoka hitta den rétta tonen och kénslan i bilden, for att det ska kdnnas vackert
och intressant att titta pa och samtidigt dverensstimma med var ambition att
visualisera en trivial situation.” Han pratade med Roy Andersson som svarade att
han inte heller visste hur de skulle 16sa problemet.

Istvan Borbas fortsitter att berdtta: Efter en och en halv ménads arbete med
scenen 1 sjukhussalen blev de tvungna att avbryta inspelningen och fortsitta med
den scen dir huvudrollsinnehavaren befinner sig i en frisorsalong och har ett
sorgligt och &ngestfullt samtal med frisdren. Efter ménga forsok och dndringar
pa ljussittningen, scenografin, kamerans position och flera byten av aktorer och
posering, hittade de den rétta kdnslan och tonen — alltsd den abstraktion och
renodling i filmen, som Roy Andersson efterstridvade.
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Istvan Borbas beskriver det som att han kénde en kénsla av befrielse, den scenen
blev som en ledstjdrna. Det blev sedan relativt enkelt att genomfora resten av
filmen. Efter premidren i januari 1991 pd Goteborgs Internationella Filmfestivals
storsta biograf Draken var reaktionen vildigt svag. Folk hade inte ens lust att
appladera efter filmen. Men Istvan Borbas berdttar: ”Nér jag sag filmen pd den
stora bioduken, tyckte jag den var konstnirligt fantastisk. Jag kdnde mig stolt Gver
att jag var fotograf till en sddan film. Efter filmen gick jag ensam ut och akte
sparvagn runtom i1 Goteborg och njot av den skona kinslan jag fatt efter forsta
filmvisningen.”

Men Roy Andersson berdttar for mig att han och de andra medarbetarna blev
besvikna och upplevde det som ett misslyckande. Andersson sédger att “folk
fragade: Hur kan man gora en sén film? Vad dr meningen med den? Nagot
liknande forekommer inte ldngre!” Andersson fortsétter: "Men tvd ar senare
utbrdt inbordeskrig och sonderfall med grymma etniska rensningar i Europa, nu i
Jugoslavien. Kort tid direfter hdnde samma sak, en dnnu virre tragedi, 1 Afrika, i
Rwanda, dir néstan en miljon ménniskor slaktades pé kort tid.”

Filmen fick pris i Nordisk Panorama Festival, Arhus 1991:
GRAND PRIX f6r bésta nordiska kortfilm

Clermont-Ferrands Internationella kortfilmsfestival 1992:
Internationella Presspriset & Canal plus-priset

Tampere Filmfestival 1992:

Bista spelfilmspriset och filmkritikerpriset

Montecatini Internationella kortfilmsfestival 1992:

Adriano Asti Priset. Ett sdrskilt pris som tilldelas den film som bedéms som mest
utforskande och kreativ i sin anvindning av filmen som sprak.
Odense Internationella Filmfestival 1993:

GRAND PRIX

Balticum film & tv-festival, Bornholm 1993:

Juryns specialpris

Hamburg filmfestival 1994:

Juryns specialpris

1995, nir jag jobbade hos Roy Andersson, rankades “Hirlig dr jorden” av
vérldens mest framstdende kortfilmfestival Clemont-Ferrand i Frankrike som en
av filmhistoriens tio framsta kortfilmer. Jag minns att han var Sverlycklig 6ver
mottagandet, eftersom han under lang tid inte fatt ett sddant erkdnnande for sitt
konstnirliga bildsprak.

Roy Andersson hade linge sokt och funnit, utvecklat, férdjupat, forenklat och

aterigen utvecklat sin filmstil, dnda tills han s sméningom kénde sig stilmdssigt
sdker i sitt nya och unika filmsprak med filmen Harlig &r jorden.
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Roy Andersson pa andra vaningen av sin filmstudio 1998.

SANGER FRAN ANDRA VANINGEN
Tredje langfilmen frén 2000

Efter tva langfilmer; En karlekshistoria 1970 och Giliap 1975, tva kortfilmer;
Nagonting har hant 1987 och Harlig ar jorden 1991, och mer #n 300
reklamfilmer, kénde sig Roy Andersson stilméssigt och mentalt sdker nog for att
borja med sin tredje 1dngfilm Sanger fran andra vaningen vintern 1996. Han hade
da varken ett fardigt manus eller fullstindig finansiering. Filminspelningen péagick
under fyra ars tid med vissa avbrott for nagra reklamfilmer, for att klara
ekonomin. Filmen hade premidr &r 2000 pa Cannes Internationella Filmfestival 1
Frankrike och sedan i Sverige. Denna film blev en aterkomst till langfilmen for
Roy Andersson, 25 ar efter Giliap.

Sanger fran andra vaningen bestér av 46 vilkomponerade tablier mélade med
Roy Anderssons kamera. Filmen dr 90 minuter l&ng. Man kan se den som en
tidsresa 1 en okdnd stad nagonstans i Sverige. Olika ménniskor med sina problem
och dden skildras pa ett enkelt och ibland banalt sétt utifrin Roy Anderssons
perspektiv pa tillvaron.
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Berittarformen ar “episkt lyrisk™, vilket innebér att filmen inte har nagon linjér
handling med en klar borjan, fordjupning, konflikt, klimax och lyckligt slut.
Kameran vilar stillsamt i flera minuter med vidvinkelobjektiv i varje tabla utan att
zooma in och ut i nigon detalj 1 scenen. Replikerna &r renodlade, spelet
minimerat av enkla och vardagliga karaktirer med vitsminkade ansikten.
Miljéerna gar i dimpad monokrom féargskala. Allt detta gor att tablderna blir
vildigt suggestiva och ldngtidsverkande.

De flesta tablaerna ar sjdlvstandiga och har olika handlingar. De handlar om makt,
arroganta manniskors feghet, livet som affdrsidé, en misslyckad trollkarl, ett par
som lever utan nod och lust, en senil fore detta 6verbefdlhavare som fyller 100 ar,
en flicka som ska offras av makthavarna. En del av tablderna kretsar kring en
kraftig man som heter Karl och spelas av Lars Nordh. Han dr mobelhandlare och
har tva soner. Den yngre sonen &r taxichauffor och den éldre har skrivit dikter,
blivit snurrig och hamnat p&d mentalsjukhus. Sanger fran andra vaningen ir en
film som kriaver en del av askadaren, trots att den dr klar och enkel med en
tragikomisk underton.

Filmens inledande tablé: en kraftig, kostymkladd man med attachéviska i handen
pratar med ett par fotter som sticker ut ur ett solarium. Mannen som ligger i
solariet dr vd 1 ett foretag. Han talar ganska auktoritdrt om for den kostymkladde
mannen, som heter Pelle och &r personalchef, att om det inte blir en forandring gér
foretaget omkull. Nér Pelle uttrycker lite tvekan sdger vd:n: ”Pyramiderna hade
sin tid, angloken hade sin tid, det &r en ny tid nu, det géller att forsta det.”

Bilden tonas till svart. Vi hor vemodig, nedtonad och dimpad musik. Sedan ser vi
texten: ”Alskade vare de som sitter sig”, av poeten César Vallejo (1892-1938) in
memoriam.

Niésta tabla: En dldre man befinner sig hemma 1 koket, ganska oroligt putsar han
sina skor. Dérefter ldmnar han mycket avvisande sin fru och gar ut. Sedan ser vi
honom pé kné i en l&ng och rak korridor dir han klamrar sig fast vid Pelles fotter.
Pelle séger: “’Slapp, sldpp, slapp mig.” Mannen séger: Jag har varit hér i 30 ar”.
Och Pelle svarar: ”Det dr ingenting jag kan gora”. Mannen vid Pelles fotter slédpas
fram pd mage genom korridoren. Denna scen vicker en overgivenhetskénsla hos
betraktaren, en kénsla som blir &nnu starkare nér alla dérrar 6ppnas pé glént och 1
varje Oppning ser vi en kostymklddd man bevittna sin kollegas fornedring, utan att
gora ndgonting. Mannens rost ekar i korridoren: ”Jag har varit hér i 30 ar.”

I nésta scen, i samma korridor, fran en annan vinkel, ser vi en invandrare knacka
pa en dorr och fraga efter Allan Svensson. Han moter en obehaglig och argsint
person som sdger: “Han finns inte hér.” En trappa ner i byggnaden ser vi Pelle och
1 bakgrunden ekar ljudet: ”Jag har varit hér i 30 ar.”

I tredje scenen befinner sig invandraren pd gatan. Samtidigt ser vi nagra som
knuffar en lyxbil.
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Invandraren blir dverfallen av en grupp mén med svenskt utseende och blir svért
misshandlad och knivskuren. Samtidigt tittar minga minniskor pa frdn en
busshallplats pa andra sidan gatan.

En tablé beskriver en trollkarl som gor fiasko med sitt trick nér han ska siga itu en
man 1 en kista. I ndsta scen befinner mannen sig med blodig mage pa en
lakarmottagning.

Efter 14 minuter av filmen ser vi en dverfylld tunnelbanevagn. Ombord finns den
kraftige mannen, Karl. Han héller i stangen och hans kldder och ansikte dr sotiga.
Efter en stund borjar passagerarna, en efter en, brista ut i gemensam sing. Sangen
blandas med ljudet frén taget, men Karl ar tyst och befinner sig i sin egen vérld.

Sangen Overgar 1 nésta scen, dir en ensam kvinna vid en bardisk pa en néstan tom
pub haller en telefonlur i handen. Det dr mycket sent pa natten och pé gatan ar det
trafikstopp. Kvinnan forsoker 6vertala nagon i telefonluren och séger: ”Du maéste
tro mig, jag sitter fast.” Senare undrar hon: ”Ar det ndgon som vet hur man kan ta
sig hdrifrdn?” Det verkar inte finnas nagon losning pa problemet, och ingen vet
varfor. In kommer Karl med sotiga kldder och ansikte. Med sig har han en pase.
Vid ett bord sitter hans yngre son Stefan som &r berusad och har somnat. Karl
talar om for bartendern att hans mobelfirma har brunnit upp och att han ar
ruinerad. Kvar finns den hér pasen med uppbréind bokforing.

I en tabla erkénner Karl {for sin fru i sovrummet att det var han sjilv som tinde pa
firman. I en annan befinner sig Karl i askan av sin mdbelbutik med tva mén frén
forsdkringsbolaget. Han forsoker Overtyga dem om att allt har varit en
olyckshdndelse. Samtidigt ser vi utanfor affdrens stora skyltfonster en trafikkd
och ett stort tdg av vélkldidda ménniskor som gar pa gatan och piskar varandra
med rep och ropar: ”Oj oj 0j!” Karl skriker till minnen fran forsdkringsbolaget:
”Om ni har svart att fatta sa kan ni ju lika val gd med i tdget dir och gora lite
nytta. Aktiekurserna, de sjunker, hela landet &r i gungning, de kdmpar for béttre
tider.”

Roy Andersson menar att den hér tablan har manga symbolvirden. Ett av dem ar
tillstaindet 1 dagens samhille. Ménniskor sitter fast i ett vdrdesystem och en
livssituation som bada 4r omojliga att komma ur. Mobelbutikens scen
symboliserar dagens samhille, politiker vander sig till kyrkan for att den ska be
for en béttre ekonomi, men ekonomin &r snarare ett lika irrationellt system inom
kapitalismen som i religionen.
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Karl och hans yngre son Stefan besoker den dldre sonen Tomas, som ir inlagd pé
mentalsjukhus. Pappan har svart att fa kontakt med sin son. Han skriker pa sin
sjuke son och sdger: ”Vad har jag gjort for fel?” Pappan fortsitter: "Han har
skrivit dikter sa han har blivit snurrig, det dr fruktansvirt.” Brodern forsoker
diremot fa kontakt med Tomas genom att citera en dikt av César Vallejo: Alskad
vare den ok&nde, och hans hustru, var nasta med armar, krage och égon. Alskad
vare den som sover pa rygg. Den som bar en trasig sko i regnet. Alskad vare den
skallige utan hatt. Den som klammer ett finger i dorren.

Pappan far ett raseriutbrott 6ver dikten och skriker: ”Vad ar det for markvérdigt
med det? Kldmma ett finger, det har vl alla gjort.” Han fors bort av tva vakter pa
mentalsjukhuset. Men den sjuke sonen sitter stilla pd en stol och stirrar i golvet.

Den olycklige Karl soker hjdlp hos présten i1 en stor kyrka. Han griter och talar
om fOr pristen att hela hans firma har brunnit upp, det dr bara aska: ”Jag har en
son som har blivit tokig, jag ar fortvivlad.”

Pristen svarar: “Fortvivlad, vem dr inte det? Jag har forsokt sélja min villa nu i
fyra ar. Det gér inte. Ja, jag kommer att forlora tvdhundratusen minst.” Karl gréiter
Over sin och préstens tragikomiska situation.

Personalen pé ett vardhem gor i ordning en man, en pensionerad overbefdlhavare,
som ska fylla 100 &r. Den gamle sitter 1 en spjilsdng. Personalen kommenterar
hans formdgenhet, han ar landets storsta markdgare, han har 8000 hektar odlad
jord och dubbelt s& mycket skog. De rdknar ut att det blir 240 miljoner
kvadratmeter mark och &tta sjoar pa dgorna. Lite senare uppvaktas han av en
grupp hoga militirer och den senile 6verbefdlhavaren sdger: "Hélsa Goring!”.
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Néir en av militirerna bléser regementets igenkdnningssignal, gor han
Hitlerhédlsningen och ropar: Hissa flaggorna, hissa flaggorna, hissa flaggorna!”

Roy Andersson sdger att scenen syftar pad de officerare som var nazianhéngare
under andra virldskriget, och samtidigt vill han betona ménniskors girighet och
lott 1 livet. Landets rikaste person haller hir pa att avsluta sitt liv 1 en spjélsdng pa
tva kvadratmeter, medan han dger 240 miljoner kvadratmeter mark.

I en masshall ser vi Karl trdffa en man som presenteras som mangsysslare. Nér
denne far syn pa Karl utbrister han: ”Livs levande! Jag som trodde du brunnit
upp! Hur gér det for dig?” Karl svarar att han nu forsoker silja ndgonting "med en
extra nolla pa”. Mangsysslaren sdger: “Hér har du produkten som du kan sétta tva
extra nollor pd.” P4 hoger sida i bilden ser vi ndgra krucifix i olika storlekar.
Mannen fortsétter: Vi gar mot ar 20007, pekar pa krucifixen och sédger: ”Det kan
dr6ja 1000 ar till innan den mannen blir viktig igen.” Karl séger till den andre att
han redan sjélv bir ett kors pa ryggen, att hans son som skrivit dikter har blivit
snurrig, men fortsétter: ’Man maste ha en affirsidé, en affdrsidé, att fa mat pa
bordet och ha det lite trevligt.”
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Nastan alla scener i1 filmen &r byggda i1 studio. Den storsta &r en hel
jarnvégsstation 1 naturlig storlek med perrong och fem jarnvdgsvagnar 1 masonit
och tri — allt for att gestalta en diktrad av César Vallejo: ”Alskad vare han, som
klammer sitt finger 1 en dorr”.

Roy Andersson sdger att det tog tvd och halv manader att bygga
jarnvégsstationen, bara for att fi den abstraktion och renodling som krivs for att
allt ska bli ett steg Over verkligheten med ritt fargskala, proportion och
ljussdttning.

I den tablén ser vi en man som har kldmt tvé fingrar i en tdgdorr som smallt igen
bakom honom. Ménga resenérer samlas kring den olycksdrabbade mannen och
undrar hur det har gatt till. Hur klantig f4r man vara? Nér mannen fér hjilp, reser
sig och ldmnar perrongen med de nyfikna resendrerna, far vi se Karl pd samma
perrong. Hans bagage ir ett stort krucifix i brunt omslagspapper, en resviska och
en portfolj. Karl mérker att ndgon soker honom. Det visar sig vara spoket av
Sven, en gammal vin som han en géng lurade pé pengar. Karl vill inte prata med
den déde viannen men Sven forfoljer honom. Karl rér sig mot kameran och for
forsta och enda gangen i filmen bryter Roy Andersson mot sin konvention och
kameran flyttas 20 meter bakaét.

Nér jag undrar varfor han véljer att flytta kameran svarar han: ”Det fanns inte
nagon annat sétt att 10sa problemet pa. Jag ville forbéttra och forstarka bilden lite
grann. Eftersom karaktiren rorde sig, var jag tvungen att flytta kameran och
gjorde det vildigt diskret i stillet for att klippa bilden.”

Karl stannar bakom en pelare som dr lika stor och kraftig som han sjilv. Han
pratar med den dode vinnen Svens spoke som héller fram sina armar for att visa
att han tagit sitt liv genom att skédra upp pulsddern. Pl6tsligt far vi se en annan
valnad, en kille med bakbundna héinder och ett rep knutet runt halsen frdga
nagonting pa ryska. Sven beréttar for Karl att ryssen letar efter sin syster: tyskarna
hingde henne borta i Ryssland och sen hingde de honom ocksa. Ryssen r ledsen
for att han inte hann be om forlatelse.

Efter den sex minuter langa tablan far vi i ndsta scen se hur den ryske killen och
hans syster blir hingda av de tyska soldaterna.

Andersson sédger att han vill fortydliga sin och alla andra svenskars skuld i det
som hiinde under andra virldskriget. Aven han, som bara var tva ar nir kriget tog
slut, kénner sig delaktig i médnniskans ondska. Han kénner skuld mot
manskligheten, tillvaron och existensen. Han sammanfattar sitt stdllningstagande
med filosofen Martin Buber som sédger att man kan reparera skadan, genom att
vara en god ménniska pd en annan plats och 1 en annan tid. Det dr ett sétt for Roy
Andersson att forsonas med skulden.
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En timme in i filmen ser man finansministern ha sammantridde med négra
ekonomiska radgivare samt en spadam med spakula. De tittar pa spakulan medan
finansministern fragar regeringens radgivare, tillika ordférande i ekonomiska
fakulteten, om rad, men radgivaren &r lite forvirrad. Finansministern foreslar
honom att hoppa Over strategin och inrikta sig pd taktiken. Plotsligt inbillar sig
alla att huset utanfor ror sig. Det blir kaos och alla vill springa darifran.

Andersson forklarar for mig: ”Detta dr en symbol for dagens marknadstdnkande.
Ena dagen dr man rik och andra dagen fattig, saker och ting rasar i virde, till
exempel vérdet pa ett hus, nér det 1 sjdlva verket dr samma hus som det var igar.
Da ér helt plotsligt alla fattiga och det blir en enorm forlamning. Ekonomin &r lika
irrationell som en spdkula och visar hur latt det dr att fa folk att gd pa vad som
helst.”

Nésta tabla: I mitten av ett stort och pampigt rum star en flicka och mitt emot
sitter en psykolog och pratar med henne. De &r omgivna i rummet av personer ur
samhéllstoppen, sasom préster, amiraler, ministrar, professorer. I bakgrunden stér
flickans forildrar och tittar pa.

Psykologen pratar med niodringen pa ett barnsligt sitt, hon séger: “En myra kan
ju inte dta upp en elefant, det gér inte. Nar man fyller ar, da kan ju inte alla
komma pa kalaset, dd skulle man ju bara fi en san hér liten tirtbit, som en liten
smula.”

Arkebiskopen tilligger: ”Som knappt gar att se.”

Politikern bekriftar: ”Det blir inget roligt kalas.”

Amiralen séger: ”Nej, for tusan!”

Psykologen fortsitter: ”De hir ménniskorna, som sitter hir, har last manga bocker
och kan mycket.”

I ndsta scen ser vi en folkmassa, med svensk flagga och fackforeningens rdda
fanor 1 bakgrunden. I forgrunden ser vi aterigen personer ur landets ledarskikt
sdsom kungafamiljen, rittsvasendet, hoga militdrer, prister och biskopar,
professorer och riksdagens ledaméter. Alla dr dskddare nér den nioariga flickan,
kladd 1 vitt och med bindel for 6gonen, fors till ett stup — och sedan brutalt
knuffas ner i avgrunden av drottningen. Vi far veta att man genom att offra
flickan hoppas ”paverka de onda makterna”.

Efter offerscenen dr samhiéllets elit samlad i stadens elegantaste bar. Psykologen
har ramlat fran stolen och dr s& berusad att hon inte kan resa sig. Professorn, som
sitter vid baren och spyr, sdger: ”Vi har offrat blomstrande ungdom. Kan vi gora
mer”? Den berusade biskopen sitter 1 en soffa med sin krumstav i handen och
svarar: “Nej, verkligen inte.” Den berusade fackforeningsledaren kommer med en
rod fana som han sldpar efter sig och fragar: ”Var ar vi nadgonstans?” Biskopen
svarar: ”’Pa Grand Hotel for fan!”

Jag undrar vad de hér tre tablderna &r ett uttryck for och Roy Andersson svarar:
”Den vidskepliga ockultismen i samhillet, inte minst bland férvirrade makthavare

1 och utanfor Sverige.”

Filmen borjar ndrma sig slutet och ater igen ser vi Pelle som vi sdg i forsta scenen,
1 solariet. Han drar pd en dverlastad bagagevagn i en jittestor avgéngshall pa en
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flygplats, tillsammans med méinga andra i samma situation. Nagon sidger: "Allt
har sin tid, eldndet har sin tid, det dr snart 6ver.” De knuffar sina tunga lass och
samme man siger: "Négra meter till. Det kommer en ny tid. Antligen fria.”

De talar om att de ska fly landet och hoppas komma nagonstans dir de “’kan
pyssla om varandra”.

Filmens sista scen utspelar sig pd en soptipp och innehéller ménga symboler.
Mangsysslaren har kommit med en liten fullastad lastbil till soptippen for att
slainga sina krucifix. Samtidigt kommer Karl och vill slinga sina krucifix.
Mangsysslaren talar sammanbitet om for Karl att han aldrig skulle ha satsat pa en
sadan dalig affdrsidé, den sdmsta han har haft i1 hela sitt liv. Nésta gédng ska han
komma pa en béttre affarsidé, som det gar att sélja varor med extra nollor pa. Han
kor over de krucifix som ligger pd marken och ldmnar Karl ensam pa soptippen.
Bakom soptippen delas det vida faltet av en védg, diar de doda aterigen borjar
ndrma sig: Sven, som Karl lurade pé pengar, i sidllskap med den ryske killen, som
hingdes av tyskarna under andra virldskriget, och den niodriga flickan som
offrades av samhillets elit.

Karl ar fortvivlad, skriker till Sven: ”Jag kan inte gottgora dig.” Han gréiter och
ber om att fi dra ett streck dver alltsammans, allt gammalt, och bara se framat.
”Jag orkar inte mer”, sdger han och kastar en stor platdunk mot foljet. Da reser sig
mer dn hundra ménniskor ur marken och springer bort och sen véinder de sig om
och kommer tillbaka. Karl borjar forsta att det &r hans eget daliga samvete som
kommer mot honom.

FILMEN HAR PREMIAR

Sanger fran andra vaningen hade premiér varen &r 2000 pd den Internationella
Filmfestivalen 1 Cannes. Filmen fick dela juryns specialpris med Samir
Makmalbaf fran Iran. Efter Cannes visades filmen i Sverige. Den har fatt
fantastiska recensioner, trots att den skiljer sig fullstindigt bade nér det géller
form och innehall fran allt vi 4r vana att se.

Landets filmkritiker hdjde Roy Anderssons filmestetik till skyarna. De tyckte att
filmen var “en fascinerande, nyskapande, gripande, enastdende film och en
grandios aterkomst pa scenen for langfilm. Den hér filmen har allt. Den &r rolig,
galen, absurd, tragisk, allvarlig, ett misterverk, en seger for den rika filmbilden.
Roy Andersson forenade poesi och allvar.”

Forutom det som andra har ndmnt ser jag personligen Sanger fran andra vaningen
som Roy Anderssons tydligaste protest mot den forddmjukelse och likgiltighet
som han ser radda i samhallet.

Filmen gjorde en sidllan skadad succé i1 svensk filmhistoria. Den fick fem
Guldbaggar, Sveriges storsta filmpris. En for bésta regi, en for bista manus, en for
basta film, en for bésta foto och en for basta ljud.

Roy Andersson upplevde fem Guldbaggar som det bésta erkdnnandet i sin 31-
ariga filmkarriér 1 Sverige.

Idag dr Sanger fran andra vaningen och En karlekshistoria utsedda till tva av de
biasta svenska filmerna genom tiderna av FLM, kulturtidskrift om film (september
2012).
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DU LEVANDE
Fjarde langfilmen fréan 2007

Sju 4ar efter Sanger fran andra vaningen kom Roy Andersson ut med sin fjérde
langfilm Du levande, som éar en fortséttning pa den foregédende. Estetiskt har den
tagit ett steg langre 4t det absurda héllet och manga tablder ar rika pé
Overraskningar. Vissa personer och platser aterkommer nagra ganger, och det tar
lite tid att forstd hur personerna och deras 6den hor ihop.

Filmen bestir av 57 filmtablier och dr 94 minuter lang. Det har tagit fyra ar att
genomfora den. Bara en scen ar exterior, resten har byggts 1 studio.

Utgéngspunkten till filmens titel &r ett citat av den tyske poeten Johan Wolfgang
Goethe (1749-1832): ”Glads da, du levande, i din ljuvt uppvirmda sdng, innan
Lethes iskalla vag slickar din flyende fot.”

Filmen bryter, som tidigare i Anderssons filmer, avsiktligt med den forhérskande
anglosaxiska filmdramaturgin dir det finns en handling som har en huvudperson,
intriger, en borjan, fortsdttning och slut. Nir jag undrade varfor svarade Roy
Andersson att allt som har med handelseforlopp 1 filmen att géra krymper fantasin
hos betraktaren. ”Om man kan berittelsen sd finns det inget ytterligare att
uppticka.”

Filmens inledning handlar om en man som befinner sig pé ett kontor och vaknar
upp ur en mardrom, dir bombplan ndrmar sig en stad. en tabld skiller en
alkoholiserad kvinna ut sin kille och klagar samtidigt dver att ingen tycker om
henne.
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En annan tabld handlar om en mycket gammal man som gir med rullator pd en
trottoar med en liten hund sldpande efter sig, fastknuten i ett snore. Samtidigt vet
man att det finns minga gamla ménniskor i Sverige som lever ensamma och
isolerade, och det enda séllskap de har &r en liten hund. En hund som de gér ut
med och rastar tva ginger om dagen, bdde for hundens skull och for att sjilva
bryta sin isolering. Det blir dd extra tragiskt och svart komiskt, nidr den enda
viannen — hunden — haller pé att mista livet genom sin forvirrade husse. Det &r en
bild av dldrandet och ensamheten utan att ett enda ord anvénds.

I en scen sitter en betongarbetare bakom ratten i en liten lastbil med en
cementblandare pa flaket. Han dr pa vég till jobbet, men har fastnat i trafiken. Han
tittar pa oss och beréttar, att han natten innan hade en drom. Det var ett stort
sléktkalas 1 en hogborgerlig miljo, med manga géster och ett stort bord dukat med
en massa gammalt porslin. Han fattade inte varfor han hamnade dér, han var inte
slakt med ndgon och kinde ingen heller. Bjudningen var trist och han ville ldtta
upp stdmningen, ta sitt ansvar for att gora den rolig genom att gora
“bordsdukstricket”.

Han drog av duken och som de flesta av Roy Anderssons rollfigurer misslyckas
han ocksd — allt porslin f6ljde med och hamnade pa golvet, allt gick sonder. Pa
bordet finns tva stora hakkors — nazistsymboler.
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Roy Andersson ville knyta an till den svenska Gverklassens och medelklassens
samrore med nazister under andra virldskriget och deras beundran for storheten
och makten. Nagonting som svenskarna inte alltid vill kdnnas vid.

Mardrommen fortsétter i nésta absurda scen. Vi ser betongarbetaren som nu har
hamnat 1 en rittegang, anklagad for grov oaktsamhet med andras egendom. Hans
advokat grater. De tre domarna dricker 61, samtidigt som de avkunnar domen:
avrittning 1 elektriska stolen. Betongarbetaren trostar sin advokat och sdger till
honom: ”Det ir som det ar.”

I tredje tablan dr mannen pa vég till elektriska stolen. P4 ena sidan av rummet star
en elektriker som ldser i en instruktionsbok for att forbereda avrattningen. Pa den
andra sidan ldser présten Bibeln. Samtidigt sitter den borgerliga familjen i ett
glasat rum framfor offret, som spanns fast i stolen. De dter popcorn medan de
vintar pa att avrittningen ska ske. En av dem reser sig och berittar att det
krossade porslinet var hans mormors mors och att det var tvahundra ar gammalt.
En annan siger: “Over tvdhundra ar.” Elektrikern siger till den dédsdomde:
”Forsok och tdnk pa nagot annat!” Och hans gratande advokat séger: ”Forsok att
slappna av Benny!”

I fjairde mardromstablan sitter betongarbetaren fortfarande bakom ratten, pd vig
till jobbet, med graten i halsen och sédger: ’Elektriska stolen, vilken fruktansvérd
uppfinning, hur kan méinniskor komma pa nagonting sént, det ar fruktansvért!”

Nir jag fragar Roy Andersson vad han ville siga med dessa fyra scener svarar

han: ”De handlar om hur de anstéllda inom réttsvisendet missbrukar sin stillning
och sitt ansvar i samhaéllet.”
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En eftermiddag sitter tva personer vid ett bord pa en restaurang. En av dem talar i
telefon med ndgon om lyckade affdrer, de skojar och skrattar innerligt. Mitt emot
honom sitter en man alldeles tyst med tomt ansiktsuttryck och tittar pa skregnet
utanfor. Vid bordet bredvid sitter en ensam man som snor affirsmannens planbok,
betalar sin nota och gar. I nésta scen ser vi tjuven hos en exklusiv skridddare. Nu
har han rad att bestélla en kostym. Man tar méatt pd honom och han viljer ut ett
exklusivt tyg.

Andersson anser att de bada dessa gestalter &r representanter for var tid,
affarsmannen och skurken som bada tanker pa egen vinning, utan att ta ansvar for
nagonting.
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En allvarlig och trott psykiatriker kommer in péa sin mottagning. Kameran foljer
honom forsiktigt. Han gdr mot kameran, genom ett vantrum fullt av patienter, och
kommer in i sitt arbetsrum. Kameran stannar nér han tar pa sig sin vita rock. Han
tittar pd en hog av patientjournaler som ligger pd bordet. Han séger ingenting till
sin sjukskoterska som star bredvid honom. I stéllet tittar han direkt pa askddaren
och beréttar att han har varit psykiatriker 1 27 &r, att han &r utsliten sjdlv efter att
ha lyssnat pa patienter som inte dr ndjda med sin tillvaro. Han tycker att han inte
kan gora en elak méinniska lycklig och han orkar inte lyssna pd dem heller. Darfor
skriver han bara ut starka piller till sina patienter, sa starka som mgjligt.

Jag frdgar Roy Andersson: “Handlar den hir tablan, som kallas for
Vilfardssjukdomar, om ménniskor som inte kan kinna gladje, trots att de inte har
ekonomiska bekymmer?”

Andersson svarar nekande och forklarar: ”Det handlar om den egoism,
smdaktighet och likgiltighet gentemot varandra som finns i dagens mentalitet. Det
ropas ut 1 vart samhille att du ska satsa pa dig sjélv, dd blir du lycklig. Men
egentligen blir du olycklig.”
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Det finns en mycket absurd tabld i filmen, som mer &n de flesta andra har fastnat i
mitt minne. Det ar ett sovrum, pa hoger sida av rummet ser vi en militdruniform
och en tuba. P4 singen ligger en naken man med huvudet hingande péd séngkanten
och tittar rakt in i kameran. Hans fru &r naken och rider pa honom med en
militdrhjdlm pd huvudet. Mannen beréttar for oss att han samma dag har fétt ett
brev fran banken om att alla insdttningar som han sparat for sin pension, i éver 16
ar, har forlorat sitt virde med 34 procent. Pengarna &r bortblasta. Han kommer att
bli tvungen att sdlja bilen sa smaningom for att klara sin ekonomi. I kontrast till
mannen, som dr totalt upptagen av sina virdeldsa pensionsfonder, dr hans fru
hinryckt av njutning.

Roy Anderson sdger: ”Tablén ar ett uttryck for att folk dr enormt upptagna av sina
pensionsfonder, det genomsyrar vart samhélle och &r skrickinjagande.”
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Absurdismen fortsitter i en annan tabla: en kvinna i en forsamlingslokal ligger pa
knd med 6verkroppen lutad mot en stol. Hon ber uppriktigt och naivt till Gud, att
han ska forlita javligheten. Hon séger bland annat: “Herre, snélle Herre forlét
dom som &r giriga och snédla, dom som luras och bedrar, dom som blir rika pa att
betala usla I6ner, dom som forédmjukar och skdndar, dom som pligar och dodar,
dom som bombar och d6deldgger stider och byar, regeringar som undanhaller
sanningen for folket, domstolar som domer hérda straff eller domer oskyldiga,
Herre, snille Herre, forlat dom.”

Resten av forsamlingsmedlemmarna tittar snett pa henne och ldmnar forsiktigt
lokalen. Pastorn knibojer bredvid henne och séger: ”Anna, vi méste sldcka och
lasa nu”. Men kvinnan fortsidtter med sin bon, och ber att Gud dven ska forlata
tidningarna och tv-kanalerna som vilseleder folket.

Roy Andersson beskriver med denna bon tillstdndet i varlden utan att forklara
eller prata om orsakerna eller rekommendera nagon 16sning. I stillet finns
utrymme for tolkning, och man kan undra vad Roy Andersson vill siga. Hur ska
denna trista tillvaro kunna forandras?

Vissa platser och personer aterkommer i filmen. En av platserna ar en pub, dér det
samlas ménniskor ur samhéllsmarginalen. Bland dem finns en ung och blyg
flicka, som dr jattekdr 1 en gitarrist som inte ser henne. Efter att hon bestillt sin
drink tittar hon rakt in i kameran. Hon beréttar att hon dagen innan hade dromt att
hon gifte sig med gitarristen.
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I nésta tabld sammanfaller bade ingenjorskonst, liv och poesi. Vi befinner oss i
flickans drom, hemma 1 hennes kok. Gitarristen sitter vid koksbordet och spelar
gitarr. I rummet bakom koket ser vi flickan i1 brudklidnning, sittande pé
sangkanten. Hon tittar pa en bréllopspresent.

Lite senare ser vi i koksfOnstret att ndgonting langsamt ror sig 1 bakgrunden.
Sedan mérker vi att hela huset borjar rora sig mer och mer. Det fortsdtter nagra
kilometer genom en stad tills huset kommer fram till en tagstation. Dér stér
hundratals médnniskor pa perrongen och vinkar och gratulerar paret, utan att kéinna
dem. I nésta tabla ser vi fran perrongen att hela huset rullar ivdg som ett tdg och
lamnar det vénliga folket pé stationen.

En generds handling i motsats till psykiatrikern, han som har tréttnat pd sina
patienter, som inte kidnner nagon medkénsla eller ansvar for dem, utan bara ger
dem starka tabletter.

Den vemodiga och absurda komedin 6ver oss ménniskor i vardagliga situationer
ndrmar sig sitt slut. Vi ser en kvinna 1 ett skumbad som sjunger en kénd frikyrklig
sang: Jag har hort om en stad ovan molnen, ovan jordiska dimhéljda lander, Jag
har hort om dess solljusa strander, och en gang, tank en gang ar jag dar, Jag har
hort om ett land utan tarar, utan sorg, utan nod, utan strider, och dér ingen av
sjukdom mer lider, och en gang, tank en gang ar jag dar!

Kvinnans man, som redan har badat och befinner sig i rummet bakom henne,
haller pé att ta pa sig sina kldder. Han nérmar sig 1dngsamt fonstret och upptéicker
nagonting pa himlen. Direfter foljer ytterligare nagra scener med méinniskor i
vardagssituationer som tittar upp mot himlen.

I sista scenen syns minga bombplan ovanfor en stad men just vid detta tillfalle
slapper de inte bomberna. Detta i kontrast till sangen som handlar om det
himmelska paradiset, som kristendomen utlovat. Slutscenen knyter an till bérjan
av filmen, dar mannen hade en mardrom om att flera bombplan flog over en
storstad.

Personligen tycker jag att Roy Andersson pa sitt eget sitt lyckats skildra briackliga
och ensamma ménniskors langtar efter kirlek, uppmarksamhet och forstaelse.

Filmen hade premiér pd den Internationella Filmfestivalen i Cannes &r 2007. Den
hér filmen blev ocksé en succé och fick flera festivalpriser vérlden runt. I Sverige
fick den tre Guldbaggar 2008. En for bésta film, en for bésta regi och en for bista
manus.

Filmen var Sveriges bidrag till Oscarsgalan och tdvlade i klassen bédsta icke
engelsksprikiga film ar 2008.

85



Roy Andersson i sitt arbetsrum pé Studio 24 i Stockholm vintern 2013.

EN DUVA SATT PA EN GREN OCH FUNDERADE PA TILLVARON
Femte langfilmen frén 2014

En duva satt pa en gren och funderade pa tillvaron ir Roy Anderssons femte
langfilm och har samma estetik och tematik som Sanger fran andra vaningen
(2000) som vann juryns pris vid Cannes Internationella Filmfestival och Du
levande (2007) som hade premiér i sidosektionen Un Certain Regard i Cannes.

Filmen dr den avslutande delen i hans trilogi. Den bygger ocksd pa en icke
berdttande stil med en fast kamera, ett vidvinkelobjektiv, 1dnga tagningar och
djupt fokus samt inga nérbilder eller inklippsbilder.

Efter fyra ars intensivt arbete blev filmen fardig. Tanken var att den skulle
premidrvisas viren 2014 pd Cannes Internationella Filmfestival 1
tdvlingssektionen, men den blev inte utvald. Festivalledningen sa att de inte riktigt
forstod vad filmen handlade om. Roy Andersson konstaterade att filmskapande
handlar om tdlamod och att han méste fortsétta att jobba och redigera om filmen.
Direfter skickade han filmen till Venedigs Internationella Filmfestival. Filmen
blev uttagen 1 denna, den dldsta filmfestivalen 1 vérlden, for att tdvla i den
prestigefyllda huvudsektionen Venezia 71.
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Roy Andersson blev mycket glad och skrev i sitt pressmeddelande: ”Det dr en éra
att fa delta 1 Venedig med tanke pa att Italien i filmhistorien statt for manga
nyskapande och oforglomliga mésterverk av regissorer som Vittorio De Sica,
Michelangelo Antonioni, Federico Fellini for att ndimna bara nagra. Vittorio De
Sica med filmen Cykeltjuven fran 1948 é&r enligt min mening fortfarande
odvertraffad.”

Filmen fick mycket uppmairksamhet bade hos svenska och internationella
filmkritiker och hdjdes till skyarna. Regissoren, som ofta kampat i motvind med
sitt kompromisslosa filmsprak, belonades med Guldlejonet — det mest
prestigefyllda priset pd Venedigs Internationella Filmfestival.

Roy Andersson sa bland annat i sitt tacktal: ”...det r en stor dra att fa ta emot det
priset i ett land som ligger bakom s& ménga av filmhistoriens mésterverk. Om jag
inte hade sett flera av dem, si hade jag inte varit regissor i dag.”

Vad Roy Andersson har gjort dr en absurd film med hjirtskdrande humor om
maéanniskan. Den bestar av 39 scener och dr 110 minuter 1dng. En ordinér langfilm
kan innehalla flera hundra scener.

Filmen boérjar i en museisal, dir en medeldlders man skirskadar en uppstoppad
duva medan en kvinna véntar. Sedan foljer tre parodiska scener om doden.

I den forsta scenen ser man ett rum med ett middagsbord dukat for tva personer.
En man forsoker med all sin styrka 0ppna en vinflaska men korken sitter fast. I
bakgrunden befinner sig en kvinna 1 kdket. Hon haller pa och vispar sas med en
hogljudd elvisp. Mannen anstranger sig sa mycket att han fir en hjértinfarkt och
faller ner pa golvet och dor. Kvinnan, som &r ovetande om detta, smakar av sésen
och sdger: "Mums, mums, inte dumt alls”, innan hon fortsitter att vispa.

I andra scenen ligger en dldre kvinna i en sjukhussdng och runt singen sitter
hennes barn, som sjdlva &r gamla. Hon haller sin handvéska tryckt mot brostet
med all kraft hon har kvar. Ett av barnen sidger: ”Du kan inte ta med dig det till
himlen.” Barnen forsoker slita loss vidskan ifran henne men hon haller den s& hart
att singen borjar rulla.

Tredje scenen handlar om en man som efter att ha kopt en rejil smorgéds och en 6l
pa ett kafé ligger dod framfor kassan. Kassorskan pekar pa brickan och fragar de
andra gésterna: ”Vad gor vi med det hiar da? Betalat och klart. Det vore synd om
det skulle gé till spillo™.

I de absurda, humoristiska och minutiost komponerade tablderna blandas olika
saker i tid och rum. I en elva minuter oavbruten tagning ser vi kung Karl XIl
(1682—1718) med sin armé pa vig till kriget i Poltava 1709. Kungen kommer med
sina soldater till en pub i det nutida Sverige och vill ha ett glas vatten och bjuder
in den manlige bartendern till sitt tilt.
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I nigra andra scener skildras ménniskor pa Halta Lottas Krog i Goteborg. En av
scenerna utspelas under andra vérldskriget. Halta Lotta sjunger med valfylld
bricka och tar som betalning emot kyssar av unga soldater for en sup, som skulle
ha kostat 15 ore.

Vid ett annat tillfélle 6ser regnet ner utanfor krogen, en overstelojtnant med vitt
sminkat ansikte sitter vid bardisken och tittar rakt in i kameran och har en bitter
monolog dir han redovisar motgéngar betrdffande sina vardagsproblem. Hans
ansikte dr uttryckslost, det droppar vatten frdn mdssans skdrm. Mannen tittar lite
till hoger pa gésterna och avslutar sin mening och siager: ”Naturligtvis.”

Vid en annan tidpunkt pd samma krog sitter en man ensam och séger sorgsen till
servitoren: “Jag har varit sndl och ogenerds hela mitt liv, det dr dérfor jag &r
olycklig.”

I filmen méter vi bland annat tva misslyckade och skuldsatta midn i manga olika
scener, dir de pastar att de vill hjilpa folk att ha roligt. I ndgra scener, utan
koppling till varandra, upprepas: ”Vad roligt att hora att ni har det bra”, som ett
mantra frdn ensamma ménniskor som bekymrar sig for sina anhdriga.

En annan scen handlar om en avslutning pa en sérskola dir elever, ldrare och
anhoriga har samlats i1 en skolsal. En flicka med Downs syndrom reciterar sin dikt
om en duva pd en gren — filmtitelns duva som funderar pd tillvaron. Négra elever
springer med total of6rstélldhet upp och ner fran scenen.

Nir jag frigar Roy Andersson om han tror att hans filmer kommer att betyda
nagonting for den framtida filmkonsten, da skrattar han och séger att hans filmer
inte har forlorat i angeldgenhetsgrad och inte tappat i betydelse trots att de har
nagra ar pa nacken. Varken den forsta langfilmen En karlekshistoria fran 1970,
Giliap fran 1975, Sanger fran andra vaningen fran 2000 eller Du levande fran
2007. Inte heller minga av kort- och reklamfilmerna. Med en 1dgmaild framtoning
men med ett glodande engagemang, en Gvertygelse och passion for filmkonst,
sdger han att han dr med och bygger ett kulturarv. ”Mina filmer kommer att vara
till gladje dven for framtida generationer, hoppas jag.”

Nir jag undrar vad som skiljer den hir filmen frén Sanger fran andra vaningen
och Du levande svarar han: ”Den hér dr mer filosofisk och politisk till sin natur
och mycket frackare, mer provocerande och retsam dn de tva tidigare filmerna.
Den tar ocksa upp provocerande saker om vér historiske hjéltekung Karl XII. I
filmen far vi moéta méinniskodden 1 historisk tid, i nutid och 1 fantasitid. Den
blandar respektldst drom och verklighet och tidsgrénser upphévs. Det var roligt att
gora en sa kallad anakronism, alltsé att man blandar olika tidséldrar i samma scen
och 1 samma oOgonblick. Filmen har blivit gladare, starkare och &nnu mer
dynamisk #n de tva tidigare filmerna, Sanger fran andra vaningen och Du
levande.”
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Den hér filmen tar upp banala problem som minniskan har, blandat med stora
manskliga bekymmer om méanniskans existens. Nir olika minniskodden sétts ihop
sa visar det sig att minniskor dr lika trots allt och har sma skillnader i botten.

”Jag kan beskriva filmen med hjdlp av ett ord, ’odyssé¢’. Alltsd en irrfard, en
forvirrad resa utan plan, man tappar orienteringen. Ordet kommer frdn den
grekiske sagokungen Odysseus, hjdlte 1 det trojanska kriget under arkaisk tid,
flera hundra ar fore Kristus. Nér Odysseus tinkte dka tillbaka till sin 6 rdkar han
hela tiden ut f6r missdden och det skedde en massa smé och stora hindelser utan
ordning. Det drojer tjugo ar innan han kommer hem.”

Jag séger: ”Vi har matats i minst hundra ar med en filmdramaturgi med intriger
som har en bdrjan, en fortsdttning och ett slut, till den grad att det har blivit en del
av vér filmkultur. Den hér filmen, precis som de tva tidigare 1dngfilmerna, har inte
nagot handelseforlopp. Hur har du tankt?”

Han svarar: ”For mig &r det helt uteslutet att gora en film med en intrig, det blir
for banalt, det blir for ldtt att avldsa. Kan man historien och koncentrerar sig pé
den s& glommer man mycket annat. Om en beréttelse inte skildras med rétt kénsla,
ritt stdimning, utan bara foljer en given struktur, blir den ointressant att titta pa.
Man maéste komma 4t nirvaro, beteende och stimning. Det ricker. Jag vill att film
ska likna samma vérld som bildkonsten. Att man vill atervinda och titta pa
konstverket — bildkonstverket — gdng pé ging. Filmer har mycket sdllan ett sddant
varde att man vill gé tillbaka och titta noggrant, endast nagra fa ar sadana.”

Nar jag fragar hur han rytmiserar scenerna, svarar han: ”Det finns vissa sekvenser
som hor ihop, de dr uppbyggda av négra scener, till exempel Dodsorgeln och Karl
Xll-scenen. Nir det giller sjdlva rytmen i scenen — i1 varje scen foljer jag helt
enkelt naturalismen. Jag tar verklighetens rytm sd som den &dr. Jag séger till
aktoren, Gor som du gjorde i verkligheten! Nar det géller att rytmisera
sammansdttningen av filmen bestimmer jag efter att jag har tagit alla scener. Den
ordningen kommer ocksa att skapa en viss rytm.”

Jag paminner om ett tidigare samtal vi haft: ”Du kallade da din filmstil for
Trivialismen och menar att de 6vergripande filosofiska fragorna synliggdrs genom
att visa minniskan och hennes vedermddor i de mest banala och vardagliga
situationer. Du anser att livets trivialiteter beror alla oavsett vilken position i
samhéllet man har. Vad kallar du din berittarstil i den har filmen?”

Roy Anderson svarar: Jag kallar den for nedslag i tillvaron och inte en historia
med en massa olika konflikter. Det blir en mycket mer fascinerande, djupare,
mycket mer intressant skildring av tillvaron.”
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I en tabld syns 1 mitten av ett landskap engelska soldater fran tidigt 1900-tal med
vapen i hand som tvingar in afrikanska slavar i en enorm cylinder, pd vilken
membran dr monterade. Sedan stings luckan och det eldas under cylindern. Den
borjar snurra runt, av skriken bildas toner och av dem blir det vacker musik. Pa
cylindern star texten Boliden (ett svenskt mineral- och metallféretag som orsakade
miljokatastrof i Chile under 1980-talet). I ndsta scen ser vi manga gamla
vilklddda ménniskor fran var egen tid som stdr pa en terrass och tittar pa
cylindern och blir serverade champagne av en man kallad Jonathan, som pastér att
han jobbar i1 ndjesbranschen och att han sjdlv 4r med som askadare till en grym
scen. Han undrar 6ver med vilken rétt man anvinder och utnyttjar andra
manniskor bara for sitt nojes skull.

Jag fragar Roy Andersson varifran idén till Dodsorgeln kommer och han svarar:
"Nér jag vikarierade som ldrare, 1966, undervisade jag bland annat i
religionskunskap pé en realskola i Smaland. En dag gick jag till biblioteket for att
forbereda mig. Dé vet jag att jag ldste en hemsk historia om nagonting som hette
den Assyriska orgeln.

Assyrierna var i1 nuvarande Irak och krigade och kuvade folk runt omkring. De
hade flera kungar, som var kénda for att vara véldigt grymma mot sina besegrade
fiender. De konstruerade plagoverktyg, som gjorde att de tillfangatagna skrek. Jag
har ldst att de ocksd konstruerade bland annat en cylinder pa vilken det satt
membran, ungefdr som pa en klarinett, saxofon eller trumpet. De slingde in sina
fiender och eldade under cylindern, den snurrade runt och nir offren brandes inne
och skrek bildades toner och av det hérdes musik.
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De roade sig med att plaga ménniskor pd det hér sittet. Men jag har inte hittat
ndgot historiskt beldgg for detta, det kan vara en uppdiktad historia och darfor
kallas den hér scenen for orgel.

Men for nagra hundra &r sedan pa Sicilien i Italien har det funnits en tyrann, jag
kommer inte ihdg hans namn, som ldt konstruera en ihalig tjur av méssing dér han
kunde stinga in sina fiender och elda under, och nér de skrek dér inne 1dt det som
en tjur. Han njo6t av det.”

Niér jag undrar vad filmskaparen vill visa med den hér scenen svarar han: ”Jag vill
visa hur langt ménniskan kan gi, ndr man vill utnyttja andra for sin njutning.
Detta dr ndgonting som ocksa visar minniskans grymhet. Vi ska inte glomma
indianutrotningen i Amerika, slavhandeln i Amerika och Europa, fGrintelsen i
Europa — alltsd den kollektiva skulden. Detta dr nagonting som jag brottas med
hela tiden och som dterkommer gédng pé gang 1 mina filmer.”

I en annan tablé i En duva satt pa en gren och funderade pa tillvaron figurerar tvé
dldre misslyckade och skuldsatta mén, som livnér sig som vandrande forsiljare.
De aterkommer d& och da i filmen och sidger med gliddjeldsa ansiktsuttryck och
med gnélliga roster: ”Vi jobbar i ndjesbranschen och siljer skdmtartiklar. Vi vill
hjalpa folk att ha roligt.” De paminner lite om Helan och Halvan i filmhistorien,
tva gestalter som tillhdr Roy Anderssons favoritfigurer.

En dag gér dessa mén vilse och hamnar pa en pub i utkanten av en stad med ett
nedgénget industriomrade i1 bakgrunden, ndgonstans i Sverige ar 2014. De
kommer in, frgar efter en adress och passar pa att visa vad de har for produkter i
hopp om att nagon vill kopa.
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Nér de ar i full fard med att demonstrera sina skrattpdsar och vampyrténder ser vi
helt plotsligt nagra ridande soldater fran 1700-talet, s.k. karoliner, utanfér puben.
Négra av dem stormar in och sitter skridck i dem som befinner sig dir inne. En av
dem rider in i lokalen och tvingar ut alla kvinnor eftersom kung Karl XII ska gora
entré. Ingen vagar sdga emot. Karl XII och hans armé &r pa vég till Poltava for att
kriga mot ryssarna (1709).

Hela kungens armé passerar sjungande i bakgrunden och laddar for en triumf.
Kungen rider in pa puben, nigra soldater bojer sig ner bredvid kungens hést for
att han ska kunna kliva ner pd deras ryggar. Kungen gér fram till bardisken och
bestéller vatten via sin adjutant och ldgger sin hand pd den unge manlige
bartendern medan adjutanten sédger till denne att kungen bjuder honom till sitt télt.
Scenen dr elva minuter, helt utan inklippta bilder eller kameradkningar. Det &r en
egen film i sig.

Senare i filmen ser vi kungens atertdg med sin skadade och eldndiga armé igenom
bakgrundsfonstret pa samma pub. Det dr bara kungen sjdlv som har kvar sin hést.
Skadad men halvsittande pd histryggen kommer han in pd puben. Den hir
gangen behover han ga pé toaletten, som just da dr upptagen. Kungen maste
dérfor vinta. Denna scen tar fem minuter.

P4 min frdga varfor Roy Andersson valde just Karl XII och inte ndgon annan
kung, svarar han: ”Karl XII har blivit en symbol for nynazisterna i Sverige, och
hans dodsdag den 30 november firas av vissa kretsar med hakkorsflaggor och
nazihdlsningar. De demonstrerar mot icke ariska befolkningsgrupper i Sverige.
Karl XII och Hitler har varit tvd envéldshirskare som ledde sina respektive ldnder
och deras folk till ruinens brant genom dédsdéomda erovringskrig. De forde ut folk
1 sin bésta dlder och 14t folk do i ett meningslost krig pa slagfilten. De dvergav sin
armé i nederlagets stund och fororsakade miljontals médnniskors enorma lidande
och dod. De ér idag forebilder for ménga unga i1 Sverige. Jag ville rasera den
myten. Jag vill gora upp med svenskarnas forestillning om Karl XII som
krigarhjélte, vilket lett till att han blivit idol for hdgerextremistiska grupper.”

Jag undrar varfor han indikerar att Karl XII ir homosexuell: “Ar det ett sitt for
dig att foroldmpa honom eller vad menar du?”

Roy Andersson svarar: ”Nej, han var homosexuell, han var intresserad av mén,
han gillade inte kvinnor, han vistades inte i rum déir det fanns kvinnor. Det
stimmer inte med machomyten. Det dr kéint men historiker har velat hemlighélla
detta, forutom det att en stor del av det ddvarande Sverige forlorades under hans
tid. Min tanke med de tvd scenerna &r att ge en annan bild av Karl XII och den tid
i vilken han hirskade, bade for att forméanskliga och forlgjliga honom och visa att
han dr en ménniska som alla andra, med sina brister.”

Jag frdgar vad han vill visa med de tvad tablderna som dr 16 minuter langa:
”Bottnar de i din antirojalism?” Han svarar: ”Ja, det gor de, sjdlvklart. Jag tycker
att rojalismen dr en svart flick 1 vart samhille. Att man &rver ett &mbete, en
befattning, inte pa grund av kompetens utan pa grund av bord.
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Det dr skamligt. Jag vill absolut visa upp makten, hierarkin och idiotismen, det
enormt insmickrande upptrddandet av alla underordnade — det &r kusligt att se, att
han hade en total makt, envaldshirskaren. Hans 6verordnade stillning var inte en
manniska utan det var Guds. Kungen tillsattes av Gud. Det var hans far, Karl XI,
som inforde envildet.”

Min nésta fraga dr om han vill kritisera det sociala och politiska systemet. Roy
Andersson svarar: ”"Mina filmer &r politiska pa sd vis att de ifragasétter rddande
vardenormer och Overhet. Jag vill gérna forlgjliga Gverklassbeteendet, dra ner
byxorna pd det. Det &dr i grunden Overheten, makten, som har dikterat villkoren
och skapat ett bestraffnings- och beloningssystem med en tjinande underklass.
Det dr sorgligt att se médnniskor som dr jitterika och jattegamla och bara har lagt
pa hog.”

Det finns scener i filmen som betonar bdde virme och vénskap i motsats till
scenerna Dddsorgeln och Kung Karl XII — de tva flickorna som blaser sdpbubblor
pa en balkong, barnet med Downs syndrom pa en skolavslutning, ett ungt par som
ligger pé en strand, han smeker henne och deras stora, svarta hund vakar &ver
dem, eller en ung mamma i parken som pussar sitt spadbarns fotter som sticker
upp ur barnvagnen.

Filmskaparen forklarar: ”De scenerna handlar om livets rikedom, att vara
uppfylld. Nar du till exempel ser pa barn, dr de uppfyllda nir de leker, det 4r nog
med detta. Det dr fascinerande att vara uppfylld, ju dldre man blir desto mer
tappar man den inlevelsen. Det kommer berdkningar in, ofta otrevliga
berdkningar. Bara detta att glddjas 4t att finnas till. Nar folk fragar hur jag mar sa
sdger jag inte att jag mar bra eller daligt, jag brukar séga att det dr intressant att
leva. Till exempel tycker jag att paret pé stranden &r ett par som dr sd uppfyllda i
just det 0gonblicket. Det kan man nog ocksa sdga giller barnen med Downs
syndrom, de dr ocksé uppfyllda. Det racker.”

Min nista frdga dr overgripande: ”Vad vill du f& fram med den hér filmen och
dess handling?”

”Jag vill papeka och fortydliga hur fantastisk och rik tillvaron egentligen &r, men
att ménniskan har en kolossal formaga att missbruka den mojligheten. Det kan
man siga dr kéirnan i filmen och alla mina andra filmer. Det finns enorm potential
och storslagenhet i tillvaron men futtighet och inskrinkthet tar dver.”

I ett tidigare samtal forklarade Roy Andersson att filmerna Sanger fran andra
vaningen och Du levande bara var skisser till en kommande film som skulle vara
en fullkomlig film: "Har En duva satt pa en gren och funderade pa tillvaron blivit
den fullkomliga film som du dromt om att géra?”

”Nej, det blir det inte. Det ar lite hogmodigt att sdga. Jag vill komma sa nira det

fullkomliga som mojligt och det &r lite formatet faktiskt. Jag vill gora en film med
enorm dimension i sig.

96



Den finns i scenerna om Karl XII och Dddsorgeln. En fullkomlig film skulle
innehélla alla dimensioner i tillvaron — livet, doden, kirleken, hatet, maktkampen,
forsoningen, dmheten, sensualismen och grymheten, ndgonting som har funnits i
litteraturen 1 artusenden. Det finns en fullkomlighet som &r enkel till exempel 1
filmen Harlig &r jorden fran 1991.”

D4 jag frdgar om han ndgon ging tvivlar pd det han gor, svarar han: ”Ja, minga
ganger har jag gjort det, men inte s& mycket med den hir filmen. Jag har blivit
mer mogen som ménniska och genom att jag har gjort manga filmer under de 46
ar som har gatt. Jag har skapat forutsittningar for att kunna jobba pé det hér séttet
och kénner mig mer sdker och trygg i det jag gor. Jag slutar inte, jag goér om, om
det inte blir bra. Om man stéller sadana villkor blir det bra till slut. Jag har skapat
mojligheter att hilla pa tills det blir bra. Mycket tid gar at till att skapa
forutsittningar for att kunna jobba pa det hér sittet.”

Nér jag undrar vad han strivar efter i sitt konstnirliga arbete svarar Roy: "Att
tjdna andra genom att vicka kénsla och respekt for livet, for minniskans véirde,
kanalisera sin aggressivitet till ndgot konstruktivt, annars blir man deprimerad och
bitter. I stillet vill jag vara med och paverka och fordndra med mitt filmarbete.
Och att skapa respekt och vordnad for tillvaron, skapa aktning for manniskans
utsatthet. Vordnad tycker jag dr ett sddant vackert ord. Jag vill att man ska kénna
vordnad infor att finnas till och tidnka pa att man inte ska missbruka tiden pa ett
idiotiskt sétt!”
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”Ser du dig som en humanistisk missionir i ditt kreativa arbete?”

”Ja, det ar klart att jag gor. Jag ér for ett samhille ddar méanniskor ska leva ett rikt
liv. Jag tycker det dr skamligt att ndgra miljarddrer lever pé fattiga textilarbetare 1
Bangladesh. Jag dr, om det krdvs, for en revolution for att fa ndgorlunda rittvisa,
men réttvisa blir det aldrig. Jag tror inte man kan ha ett precis likadant och ett
totalt utjimnat samhdille, det dr inte mojligt. Men sa enorma skillnader som
existerar, det tycker jag dr oacceptabelt. Vi dr pa vig till ett osolidariskt samhalle i
Sverige.

Jag skulle vilja sdga ndgot om ett ord som &r véldigt vackert, nimligen omtanke.
Alldeles nyligen ldste jag om en ldkare som frivilligt anmaélde sig till ett projekt i
Etiopien, dér ldkaren betalade sin biljett och sitt uppehille for att hjdlpa barn som
foddes med gomspalt. I Etiopien blir man démd till utanférskap om man har det.
Lakaren opererade de hér barnen ideellt. Det var rérande att tidnka sig, att barn ser
sig sjdlva for forsta gdngen i spegeln och borjar forsta att ’jag kommer att se
ut som alla andra barn till slut’. Det var fruktansvért vackert. Likasd har ndgra
kommuner pa Ostkusten tagit emot barn fran det katastrofdrabbade
kérnkraftsomradet Tjernobyl i Vitryssland for att vila upp sig nagra veckor i
skdrgdrden under sommaren. D& upptickte ledarna pd det ldger som anordnades
att barnen hade sé déliga tidnder. Det var nagra tandldkare som avstod en vecka
frén sin semester och lagade de hér barnens tdnder helt ideellt.

Jag kan berdtta om mig sjilv. Nér jag vixte upp 1 Goteborg, pa 1950-talet, fanns
det vissa somrar som jag och mina yngre broder och jimniriga kompisar inte
hade nagot stille att &ka till. Vi fick vara kvar i stan. Darfor ordnade Goteborgs
stad for oss sa, att vi kunde aka gratis tdg till Askimsbadet, den forndmsta
badplatsen pa den tiden i Goteborg, gratis tdg fram och tillbaka. Nér vi kom ut
fanns simldrare, sedan kom de med stora mjolkkannor och vi fick mj6lk 1 muggar
och bulle och sen, inte nog med det... vi som bodde lngt ifran tagstationen fick
tva sparvagnspolletter, en for att dka hem frén tagstationen och en for att aka nista
dag. Sé vill jag att samhillet ska se ut.”

Eftersom han talar om sin barndom fragar jag: ”Varifran kommer inspirationen
till ditt arbete, fran bildkonst, filosofi eller din uppvaxt?”

Roy Andersson sdger: "Uppvéxten har storre betydelse egentligen. Min filosofi ar
den att ménniskan har sin vérldsbild fardig ungefar nir man ar 10-11 &r gammal.
Da har man lart sig att ldsa ménniskor. Man ser vem som dr 16gnare, vem som &r
lus 1 stora drag. Man lér sig i den aldern att for forsta gangen borja tycka synd om
vissa vuxna. Det dr fantastiskt egentligen. Mycket av det elementira om hur
ménniskor beter sig kommer frdn min barndom. Sedan &r det ju sd att detta med
livet sjdlvt efter barndomen ocksé sétter sina spar naturligtvis, och dven det man
har ldst och har sett pd film. Konsthistoria och litteratur har format mig
jattemycket. Jag dlskar de tavlor som skildrar mycket om det sociala livet.”
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Roy Andersson anvinder i den hér filmen for forsta gdngen digital teknik. Den
tidigare analoga tekniken kostade mycket pengar och man var dessutom tvungen
att vinta minst en dag pa att filmen skulle bli framkallad och kopierad. Nu kan
han f6lja filmen direkt frdn en monitor som kopplats till kameran.

Min fraga 4r om hans filmstil haller pa att fordndras med hjélp av digitaltekniken.
Han svarar: “Jag tror det faktiskt, med digitaltekniken kan man fa fantastisk
upplosning i bilden, och den kommer att bli béttre ndr man hamnar pa en hogre
upplosning som det kallas, 4K-upplosning, dd blir det otroligt skarpt och tydligt.
Jag maéste sitta pa 1agt kontrastfilter for att minska skéirpan, trots det blir den dnda
skarp och tydlig. Den digitala tekniken hjélper till att skapa den enorma
upplosningen och den leder ocksa till att bildformatet blir annu vidare &n det var i
de tvé tidigare filmerna. Det finns en sak till, man har ingen respekt lingre for att
ta ménga tagningar. I den analoga tekniken visste man att det skulle kosta flera
tusen kronor for varje tio minuters filmrulle, framkallning och kopiering. Men
med hjélp av digital teknik kan man gora rika och komplicerade bilder utan att
tanka sa mycket pa ekonomin.”

Jag frigar Roy Andersson om En duva satt pa en gren och funderade pa tillvaron
iar den sista langfilmen. ”Jag kan inte svara pd det. Om jag ar frisk och arbetsfor
och vital och har idéer, sa kan jag tinka mig att gora ytterligare en film, men jag
kanske inte gor sa storslagna scener utan mera kammarspel faktiskt. Jag har idéer
om ett kammarspel 1 enkla miljoer dir folk pratar med varandra men inte forstar
varandra riktigt, det blir missforstand hela tiden. Liknande scener finns i den hér
filmen, ndr Oversteldjtnanten kommit till en pub vid fel tillfalle. Det ska blir ett
sadant snack, missforstand, misstag.”

Apropa framtidsplaner fragar jag om det &r trakigt att blir gammal. Svaret blir:
”Det dr klart, det &r inte sa kul. Vad ska man gora? Det enda som é&r trékigt &r att
man inte kan f& vara med och se hur det gir med allting. Obonhdrligt gar det inte
att gora nagonting at det. Men a andra sidan vill jag inte fortsitta leva med
en kropp som &dr mentalt och fysiskt slut heller. Ménga blir deprimerade pa
&lderdomen, det kallas &ldersdepression. An s linge tycker jag det dr kul faktiskt
att ha passerat 70, det dr en magisk siffra.”

Men vad ska filmskaparen Roy Andersson gdra om han slutar gora film? “Om
jag blir tvungen att sélja Studio 24, och sluta med film, ska jag bli forfattare.
Sedan jag var 16 4r gammal har jag dromt om att skriva en bok om krénkande
behandling av den lilla mdnniskan.”
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ROY ANDERSSONS ASIKTER

«__Folo: Ardeshir Serad] >

Vintern 1994: En biograf i Paris, Frankrike holl en specialvisning av
Roy Anderssons filmer och méanga ville tala med regissoren.

OM DET KONSTNARLIGA UTTRYCKET

Vintern 1996 hade Roy Andersson en foreldsning for oss studenter om sin
filmestetik pa Hogskolan for Fotografi och Film vid Goteborgs universitet. Han
berdttade bland annat att han ofta fick hora anklagelsen att den som gor
reklamfilm inte &r trovardig i diskussioner som ror etik och moral. Inte heller var
det trovirdigt att han hade sitt politiska hjarta till vénster.

Han sade att i sin ungdom trodde han att ett planekonomiskt samhaélle var mojligt.
Senare insdg han dock att det inte var mdjligt med ett samhille dar det enbart
skulle finnas en sorts tandkrdm eller en sorts choklad att kopa. Han insag att det
inte gick att undvika att det fanns en marknad. Han menade att har man accepterat
att det finns en marknad med olika varor som skall séljas, s& méste man dven
godta att det finns reklam f6r varorna. Men marknaden maste vara kopplad till ett
samhille med hogtstdende moral och inte vara en ekonomi som bygger pa
manipulation, byggfusk eller kldder som tillverkas av minniskor med slavloner i
fattiga lander.
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Roy Andersson sade att han inte ser motséttningar mellan sin politiska grundsyn
och sitt arbete med reklamfilm. Han hévdar att han enbart gér sddan reklamfilm
dér innehallet stimmer 6verens med hans syn pa vérlden. Han uppfattar sig som
en regissor som skildrar den ménskliga tillvaron med bdde etiska och estetiska
krav. Den moraliska gransen gér inte mellan reklamfilm och annan film, sade Roy
Andersson. Under hans foreldsning framkom att han ocksd anser att
reklamfilmbranschen &r befolkad av talanglosa affirsmén, som inte vet mycket
om film.

Sedan 1970 har Roy Andersson gjort mer dn 350 reklamfilmer och av dessa ér det
bara kanske tre eller fyra som han har svért att std for. Ndr jag under foreldsningen
1996 frigade vad som ar viktigast i ett konstndrligt arbete, svarade han: “Ett
konstnérligt arbete kan inte existera, om det inte bottnar i en humanistisk syn pé
maéanniskan och virlden. Darfor dr det viktigt att en filmutbildning har en bred
kulturell bas. Det giller framforallt skolor som sysslar med konstnérlig
verksamhet. Det ér ju ddr som vérldsbilden skapas hos manniskor, annars blir man
varken ndgon bra filmare eller malare. Vérlden é&r i storre behov dn négonsin av
manniskor med stark moralisk héllning.”

Han ldste sedan upp en del av sin artikel om det konstnérliga uttrycket och hans
forsvar av minniskan, som just hade publicerats i filmtidskriften Chaplin (nr.1,
1996 sidan 10). Han skriver dér: “Marknaderna bekriftar sig endast genom att
tjdina pengar. De har inga andra mal och ser inga andra virden &n detta.
Marknaderna ser inte livets rikedom, om den inte ar forknippad med fortjanst for
marknaderna. Eftersom livets rikedom endast till en liten del dr gingbar pé
marknaderna, kan dessa endast till en liten del bekrdfta méanniskans liv. Det
hinder att de hjidlper manniskan att fa tillgdng till livets rikedom men oftast
fungerar marknaderna strypande och gér méanniskans tillvaro fattigare. Det visar
sig pd manga omraden inte minst inom film och ndjesvirld. Annars &dr det just
konsten eller det konstndrliga uttrycket, nir det &r uppriktigt och sant, som
bekriftar ménniskan 1 hela hennes rikedom. Néar konsten dr sadan, dr den
universell och tar minniskan som varelse i forsvar. Sddan konst dr grénslos,
fordomsfri, orddd men full av respekt for livet, dér allt framstir som unikt, viktigt
och fascinerande. Sddan konst vécker en tillhorighetskidnsla som ar tidlos, klasslos
och inte geografisk.

Marknaderna fOrstar inte denna konst forrdn den gér att omsétta i pengar. De har
latt for att handla med den, men svért for att producera den. Samhillet behover
sadan konst. Mer 4n ndgonsin. Men svdrare dn nagonsin ir det att fi den gjord. Vi
skall givetvis stilla de hardaste krav pé direktioner och producenter. Men de allra
hérdaste kraven dr det dags att stilla pd kreatdrerna.”
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EN EGEN REKLAMFILMSESTETIK

Reklamfilm dr en filmform som innebér att kommunicera effektivt pa cirka 30, 40
eller 45 sekunder och pa denna korta tid formedla ett budskap. Roy Andersson har
bevisat att han dr regisséren som kan och behdrskar den filmformen och
dessutom har en egen filmstil.

Den stilen gér numera ut pé att berédtta en historia i en och samma scen med en
lang och obruten tagning, med ett vidvinkelobjektiv och en fast kamera som
valdigt sdllan ror sig — och om den gor det sa mirks inte kameran. Det finns inga
inklippta bilder pa personer eller produkter. Han skdnmalar inte produkten i sina
reklamfilmer utan skapar ett genialt och sparsmakat innehdll med fa repliker
och ofta lite bakgrundsmusik, en stimning — ett tillstind med ironisk underton,
ofta med kritik av kapitalismen. Om reklamfilmen bestar av nigra scener, sa ar
var och en av dem uppbyggd som en tabld med pdborjad och avslutad
handling. De dr konkreta och har genomtéinkt iscensittning och innehéller enkel
situationskomik.

Det som karaktériserar Roy Anderssons reklamfilmer, som gor att de sticker ut ur
mangden, dr bland annat att mdnniskan har en mer framtrddande roll dn produkten
eller tjinsten. Askddaren overtalas inte heller att kopa varan eller produkten.
Karaktirerna 1 filmerna ar ofta ganska svaga och ofta ensamma individer med ett
vardagligt utseende med vitsminkade ansikten. De blir inte till ting oavsett om de
ar skropliga eller fattiga. Manniskorna behaller alltid sin vérdighet och det ar de
som placeras i centrum av handlingen, inte produkten. Lokalerna dir de befinner
sig har bleka farger, viggarna dr kala med fa och enkla mobler, rutiga, morka,
gronbld golv och ddmpad ljussittning.

Men de flesta andra reklamfilmer har ett hogt tempo med korta och snabba
bildvaxlingar och mycket vackra, unga, vélklddda modeller i frdscha miljder.
Dessa filmer utstralar ofta en dverdriven glddje och vill formedla drdmmen om att
“koper du produkten eller anvidnder tjansten blir du en lycklig ménniska”.

Roy Anderssons reklamfilmer uppskattas av publik, bestillare och kollegor. Han
forknippas med moraliskt hederliga reklamfilmer med en bibehéllen etik och
estetisk vardighet bland filmkollegorna. Det finns ménga som kanske uppfattar
hans filmstil som dyster men man vill &nda se filmerna om och om igen. De kénns
som sma filmer i sig, som man standigt vill dtervédnda till.
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jeshir Seradj

Fran vinster Roy Andersson, fotograf Istvan Borbas, inspelningsledare Johan Carlsson,
B-fotograf Johan Hultenheim pa Studio Lénna-ateljéerna utanfor Stockholm, 1995.

ARBETSPROCESSEN FOR EN SCEN

For att producera en scen anvdnder Roy Andersson samma arbetsmetod for savél
kort- och 1dngfilm som reklamfilm.

Ett foretag vill sdlja en produkt eller en tjénst och anlitar en reklambyrd for att
starta en reklamkampanj. En del av kampanjen ar en reklamfilm. I vanliga fall &r
det sé att antingen har foretaget en reklamfilmsidé eller s& har reklambyrin ett
idéforslag. Sedan kontaktas Roy Andersson som ska producera och regissera
filmen.

De diskuterar reklamfilmsidén med honom och ofta foreslar han en egen idé
utifran sin grundsyn och filmestetik. Om de blir intresserade av idén borjar Roy
Andersson prata med fotografen och de andra medarbetarna pd Studio 24 {or att
konkretisera idén/visionen om en situation, som ska handla om ménniskor som
anvinder produkten eller tjdnsten.

Under de tvd ar jag jobbade 1 Roy Anderssons filmstudio i Stockholm gjorde vi

flera reklamfilmer for olika produkter, ibland kunde vi arbeta dygnet runt for att
hinna med filminspelningen.

104



Det som var intressant och lockande for mig var inte just reklamfilm utan Roy
Anderssons filmsprak. Han skapade i sina filmer en atmosfir med hjilp av en
stillastdende kamera, vidvinkelobjektiv, langa tagningar och skdrpedjup, utan att
kameran zoomar in pd nigon eller ndgot 1 scenen och utan ménga olika, snabba,
inklippta bilder tagna fran olika kamerainstdllningar och vinklar. Ett slags
estetiskt lugn 1 scener med fa detaljer som gor det mojligt for tittaren att sétta
igéng sin fantasi och sjdlv tanka.

Alla som arbetat i Studio 24 var involverade i processen for att skapa scenen. Den
mojligheten att bli indragen i skapandeprocessen hjilpte mig att forstd Roy
Anderssons bildsprak. Med varje reklamfilm Roy Andersson regisserade kunde
jag komma ett steg ndrmare hur han tankte. Jag kunde t.ex. fundera pa varfor den
ena eller den andra typen av ménniskor valts ut for filmerna. Det finns flera
hundra karaktérer i arkivet hos Studio 24. Men om Roy Andersson tycker att det
behovs en viss typ, med en viss utstrdlning och nédrvaro for just den aktuella
scenen, maste man ga ut och leta efter en sddan person — en skadespelare.
Arbetsteamet delas da upp for att sdka i olika delar av stan, dér de kan hitta ndgon
som passar, exempelvis 1 ett varuhus, pa en bensinstation, fritidsgérd eller ett café.
Ibland kéndes det svért och jag visste inte att detta svara och besvirande ocksa ar
en viktig del av processen for att skapa filmer, som kan leda till min utveckling.

Vi 1 arbetsteamet tittar pa fotografier och konstbocker, kopierar och sétter ihop
bilder fran olika bocker till ett bildcollage. Generellt sett &r det sa att om det méste
byggas nagon scen utanfor studion, handlar det om att anvinda filmmaistaren Roy
Anderssons egna minnen. Tillsammans soker han och hans medarbetare sedan
efter platser 1 verkliga miljoer, fotograferar, videofilmar och diskuterar scenen.

Nir aktorerna kommer till Studio 24 blir de fotograferade och provfilmade. Roy
Andersson ser om de dr bra och stimmer for scenen. Sedan kontaktas de igen. Det
tar alltid lang tid att hitta réitt person och det ar ett av de storsta jobben. Hela
processen dr ett vildigt sokande, vilket man vanligtvis inte har rd4d med i en
ordindr filmproduktion.

Ett exempel fran en inspelning dér jag var med:

Nér sjdlva scenen ska byggas tar alla — Roy Andersson och de som jobbar pa
kontoret —pé sig arbetskldader och hjilper till att sdga, spika och mala och ljussitta.
Roy Andersson flyttar kameran négra ganger till hoger, till vénster, fram och
tillbaka och sdnker den litegrann. Personalen agerar did som aktorer, flyttar
rekvisita 1 sceneriet tills han hittar den rétta kamerapositionen med ett
vidvinkelobjektiv. Nér han vél funnit den, s brukar han siga: ”Givetvis ar detta
den enda riktiga kameraplaceringen som kridvs for handlingen, d& behdver man
inte dela upp scenen eller klippa den, d& kan man fortsatta med scenbygget.”
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< Foto: Ardeshir Serad] >

Fréan vénster Roy Andersson, Istvan Borbas och Johan Hultenheim
pa Studio Lénna-ateljéerna utanfor Stockholm, 1995.

Vid ett tillfdlle, nir nédstan alla hundratals synliga och osynliga detaljer var klara;
ljussdttning, kamerahdjd, val av kameraobjektiv (som alltid &r ett
vidvinkelobjektiv) var ndgra detaljer pd viggen tjugo meter ifrdn kameran inte
riktigt ratt. Roy Andersson sag detta med sitt falkdga och ville att jag skulle dndra
pa det och jag sa: ”Det syns inte i kameran.” D& svarade han: ”Det kommer att
kdnnas, publiken kan kénna det, vi maste ta hénsyn till det och inte underskatta
publiken.”

S& var det dags for provfilmning med olika aktorer pa scenbygget, ndgra dagar
senare foljde filminspelningen. D& har det kanske gétt en ménad sedan fGrsta
diskussionen. Det krdvdes bade konstnirligt sinne och flexibilitet av oss som
jobbade didr. Om resultatet inte blev bra efter ndgra tagningar avbrot regissdren
inspelningen och fortsatte nista dag eller nagra dagar senare. Vid tillfillet jag
beskriver jobbade vi med en reklamfilm som varade knappt 35 sekunder. Det
blev, trots alla forberedelser, minst 80 omtagningar under ett inspelningstillfélle.

Det hinde manga ginger att inspelningen pagick hela natten. Kvillen efter

samlades alla i studions biosalong och tittade pa resultatet av négra veckors
intensivt arbete.
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Om Roy Andersson tyckte att ndgon detalj inte stdmde, till exempel rekvisita,
ljus, avstdndet mellan vdggarna, ménniskans placering intill viggarna, kamerans
avstand till personen, att deras klider inte hade rétta fargen, eller att en replik, ett
svar eller en blick, kommit en halv sekund fel, upplevde han den som en
konstruktion som dnnu inte levde och hela scenen tycktes forstord. Dé planerade
vi en omtagning av scenen tills han fick den rétta kidnslan och tidspassningen i
scenen.

Gléddjen var stor bland alla inblandade pa Studio 24 nir scenen dntligen blev
fardig och resultatet blivit exakt s4 som Roy Andersson hade ténkt sig.

Man kan kalla Roy Andersson kompromisslos perfektionist, i bemérkelsen att han
vill att det han gor skall kénnas sant och formedla hans budskap. Det spelar ingen
roll hur manga tagningar som ska tas eller hur ldng tid det krévs.

Att vara perfektionist, menar Roy Andersson, dr att ha tdlamod och inte ge upp.
”Om man inte har det, s& kan resultatet bli slarvigt. Det ar meningsfullt att ha
tdlamod s att resultatet blir bra, att vi inte ger oss forrdn vi natt vart mal.”

Sammanfattningsvis kan man sidga att Roy Andersson ér av dsikten att man aldrig
far ndgonting gratis. For att kunna hitta sin filmstil och utveckla den méste man
vara noggrann och kompromisslos utan att behdva boja sig for finansidrer eller
publiktryck, understryker han. ”Titta pa svensk film i dag, de flesta filmer som vi
ser pd bio eller tv och andra medier domineras av snabba klipp och nérbilder.
Denna berdttarform &r oftast en teknisk noddlosning eftersom tidsbrist,
bekvéamlighet, inkompetens och snélhet far rdda. De har inte rad att ta mer @n tva
tagningar, darfor gor de slarviga filmer. Médnga av de filmer som gors idag, gors
pa ett véldigt konventionellt sitt, ingenting tillférs bilden s att den skall kdnnas
ny. Det ér sa lite som skiljer filmerna &t visuellt. Filmspréket liknar det samhélle
vi lever 1 och den vérld som styr 0ss.”

Alla som jobbar hos Roy Andersson har borjat som praktikanter. Efter ett tag
borjar man forstd vad som behdver goras i filmteamet. Hos honom jobbar man
inte uppdelade 1 yrkesgrupper, utan alla ska kunna gora det mesta. Roy Andersson
sjdlv var ofta med om att bygga miljoerna, spika och spackla. P& det sittet
kommer vi som arbetar med honom nidrmare Roy Anderssons tankevirld. De
flesta soker sig till Studio 24 eftersom de gillar det han har gjort och forsoker
forstd hur det kommit till. Ofta blir de forvédnade nér de ser att studion ar nagra
hundra kvadratmeter.
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Etsning
Ett blad ur Jaques Callots Krigets fasor
Under bilden stir skrivet: " Till slut visar dessa drelisa och firtappade tjuvar, vilka likt olycksfrukter hinga i detta trid,
att brottet sjilvt dr ett redskap for skam och hiimnd, och att det ér onda mins dde att forr eller senare underkasta sig him-
melens rittfirdighet”.

Krigets fasor: De héngda, av Jacques Callot, etsning fran 1633.

ATT HITTA SIN PERSONLIGA FILMSTIL

Roy Andersson var 15 ar gammal nédr han sig etsningen De hangda av Jacques
Callot, frdn 1633. Den skildrar en avrittning av en stor grupp tjuvar. Han borjade
fantisera om borgarna som stod till hoger 1 bilden. Vad tédnker de pa? Vad pratar
de om? Det verkar vara besvérligt for de dodsdomda att komma upp pa stegen,
klattrar de upp sjdlva eller drogs de upp? Eller 6vertalades de av présten, som sa
att det var lika bra att hjélpa till s& skulle det ga 6ver snabbare?

Denna etsning berérde honom pa grund av den distanserade skildringen,
objektiviteten och all avsaknad av sentimentalitet. Det tog lang tid f6r honom att
forsta vilka mekanismer som gjorde att just den bilden kunde sitta igdng fantasin
mer dn en ndrbild. Den kénslan som man kunde fi av en vidvinkelbild kunde man
inte fa av en nérbild.

Roy Anderssons filmscener liknar denna etsning frdn 1633. De dr enkla men har
ofta dubbla budskap. Ibland ar de ldtta att forstd och identifiera sig med eller
ocksd missar man syftet och tycker att scenerna bara bestar av en stillastaende
kamera med ett vidvinkelobjektiv, langa tagningar, karaktirer i gra klédder,
vitsminkade ansikten i morkgrona miljéer och rutiga golv.

Roy Andersson berdttar: ”Det som dr karaktéristiskt med min filmestetik &r att
vilja gora bilderna tydligare och mer laddade. Jag har kommit s& langt i min
utveckling att filmspraket kan beskrivas som renodlat. Bilden dr mycket avskalad
och forenklad, endast de betydelsefulla delarna dr med.

Att uppnéd den enkla och sammansatta bilden ir inte ett sjilvindaméal, men nir
bildkonstruktionen lyckas blir betraktaren mycket djupt berérd. Den enkelheten
och exaktheten dr mycket svar att hitta, men om man lyckas i en film vill man se
den om och om igen, precis som nédr man ser en fascinerande malning.”
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Under inspelning av reklamfilm for Telia, Danmark, pa
Studio Lanna-ateljéerna utanfor Stockholm, vintern 1994.
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FILMKAMERAN SOM INSTRUMENT

Roy Anderssons estetik kridver enkelhet och stark dvertygelse. Grunden 1 estetiken
ar hans idé om filmkamerans roll.

Han forklarar: ”For mig &r kameran rummet, virlden, tillvaron i vilken de
medverkande befinner sig. I panorering eller akning ser man att kameran ror sig.
Jag vill fa bort kénslan av att kameran finns med och det uppnar jag genom att
den ir stillastdende och har ett vidvinkelobjektiv.

Jag vill konstruera bilden sa att det kinns som om ingen utom de nérvarande &r
dédr. Svarigheterna med att berétta pad det hér sdttet dr att ndr man inte flyttar
kameran med ett vidvinkelobjektiv i lang tagning, maste aktorerna flytta pa sig
istdllet. Da ligger svérigheten i att de maste ha ett sddant rérelsemdnster i scenen
att det kinns naturligt.

Det krévs stor precision for att lyckas, det finns en paradoxal formulering som jag
sjdlv anvant hédr och den lyder: ’Det dr svért att vara enkel.” For att enkelheten
skall fungera krdvs en enorm precision. Det vill séga, visionens exakta
genomforande dr viktigt. Sddant kan man ju inte bevisa vetenskapligt. Det jag vill
sdga dr, att man kdnner nir en vision &dr exakt genomford, framforallt ndr den inte
ar det, som det mesta man ser pd bio just nu. Du vill framforallt aldrig &tervinda
till det. Har man sett sddana filmer en gang, vill man inte se dem igen. Jag kan
aldrig vara sdker pa att jag uppnatt min vision innan jag fatt se resultatet. Da
kénner jag tydligt nér det dr exakt eller inte.”

Nér jag undrar om man kan tillimpa hans filmstil med stillastiende kamera,
vidvinkelobjektiv och lédnga tagningar i andra typer av filmer, t.ex. actionfilm,
med den precisionen, svarar han: ”Nu har jag hittat den stil jag tycker kénns helt
ratt for mig. For den skull vill jag inte vara dogmatisk och fordoma andra
metoder. Det finns filmer som ar gjorda pd motsatt sitt, som ocksd kan vara
intressanta och fangslande — men i sé fall fir de vara genomforda med exakthet pa
sitt plan.

Det vi idag kallar actionfilm &r ju bara fusk. Vi har lart oss att det har ett vérde
med snabba inklipp av skott, explosioner o.s.v. men det hela blir litet 16jligt i
slutinden. Alla vet det, det ingér ju i den filmkulturen. Gor man pd ett sddant sitt
jag talat om, kan det bli den starkaste actionfilm man sett.”

”Vad sdger du till dem som inte forstar din filmestetik?”’

”Man maste forsoka Overtyga sig om att har man idéer, som man tror pa sjilv,
maste tiden hjdlpa till. Jag tycker det ar béttre att gora ndgonting som folk borjar
forstd om fem ar, @n att gora ndgot som de trottnar pa efter ett ar.”
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Roy Andersson star bakom kameran och diskuterar scenen i reklamfilmen
for Falcon Bayerskt 61 pa Studio 24 Stockholm, 1994.

OM FILMMONTAGET

Nér man talar om filmmontage menar man i vanliga fall att sdtta ihop tva bilder
med varandra sd att det bildas en slags intellektuell Overbyggnad, ett
insiktsskapande virde i motet mellan tva bilder. Ndgon kan exempelvis siga
nagot roligt och sen klipper man till en bild av den person som lyssnar. Antingen
ar han jatteallvarlig eller sd skrattar han. Montage uppstir nér bilderna moter
varandra. Genom att klippa pa det viset for man beréttelsen framat.

Nar jag undrar hur Roy Andersson anvinder montage i sina filmer séger han att
han foredrar att visa bada, personen som berittar historien och den som lyssnar, i
samma bild. Han ger ett tydligare exempel ur den komiska filmvirlden. ”Vi antar
att det regnar ute och en bil kdr genom en vattenp6l och stinker vatten pa en man
som stdr och vintar pad bussen. Ofta klipper man in en nérbild pa hjulet och
vattnet, ddrefter klipper man in en nérbild pa mannen som far vattnet pd sig. Jag
tycker det blir avsevart mycket roligare, om man visar allt det hédr i samma bild.
En sadan bild lamnar frihet at dskddaren att sjidlv bestimma vad som &r viktigt i
bilden, den sitter iging askadarens kansloliv och intellekt.

Av en sammansatt bild kridvs och fordras en vildig exakthet. Det far ju inte vara
samre dn verklighetens fraschhet. Ytterst f4 har tadlamod och blick for att
konstruera det.

Charlie Chaplin [1889 —1977] ség virdet av det. Han gjorde 234 omtagningar i en
scen, dir han bara skulle ramla. Mitt rekord ar 113. Idag brukar jag ligga pa ca 30.
Stora och genomarbetade scener leder ofta till farre tagningar, eftersom de kraver
sa mycket repetition. En stor och komplicerad scen &r ofta mer fardig ndr man vil
borjar filma.”
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Ur filmen Den andalusiska hunden fran 1929 av Luis Bufiuel.

MANNISKAN OCH RUMMET

Roy Andersson sdger att utifrdn ménniskans ansiktsuttryck, och det rum hon
befinner sig i, klargdrs hennes 6de och lott i livet. Han menar att i flertalet av de
filmer som produceras i dag tycks upphovsmakarna sakna uppfattning om
rummets betydelse.

Sjdlv vill han skildra minniskan i rummet, i den vida bemaérkelsen, i stillet {or i
en narbild, ddr man vet mindre om personen. Han menar att ju ndrmare en person
man kommer med en kamera desto mindre vet man. Som ett exempel ndmner han
filmen Den andalusiska hunden (1929) av Luis Buiiuel (1900-1983). I filmen ser
vi en rakkniv lyftas mot en kvinnas ansikte och sedan ser man i nérbild hur den
skér genom ett 6ga. Men dgat dr fran en dod ko, man ser inte skillnaden.
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Roy Andersson regisserar reklamfilm for Falcon Bayerskt 61, Studio 24
Stockholm, 1995. Regissoren i mitten, med ryggen mot kameran.

DEN LILLA MANNISKAN

Nér jag undrar varfor hans filmer sd ofta befolkas av svaga, utsatta manniskor
som befinner sig 1 marginalen, svarar han: ”Jag har blivit mycket priglad av min
uppvéxt i en arbetarfamilj. I min omgivning och bekantskapskrets fanns massor
av ménniskor som var fortryckta och nonchalerade. Jag har sett hur de i kontakt
med skolldraren, apotekaren, présten och myndighetspersoner blivit illa
behandlade. De visade sin underdénighet och jag sidg hur deras kroppssprak och
hela deras attityd fordndrades. I det 6gonblicket forlorade de sin stolthet, och tog
for givet att de inte kunde vara med och forma sin tillvaro.”

Niér jag frigar Andersson om han stiller sig pa de svagas sida och om hans alster
kan kallas “arbetarfilmer”, svarade han: ”Jag tycker inte att man kan tala i sddana
termer, eftersom de mest utmérkande héndelserna i historien ofta speglar svaga
och utsatta ménniskor. Det basta exemplet dr vdl Charlie Chaplin, eftersom han ar
dlskad for att han skildrar de utsatta. Det beror pa att vi alla har en svag sida, dven
om man ar rik. Det handlar delvis ocksd om samhéllsklasser, &ven om det inte
borde. Man kan visserligen sdga att jag kommer frdn en arbetarbakgrund, vilket
préglat mig i stor utstrdckning.”
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Fallskdarmsavtalet — forsta reklamfilmen for Handelsbanken frén 1993.

HUMORN

Roy Andersson dr medveten om att manga tycker att hans filmer innehéller en
alldeles speciell humor. Men han menar att han absolut inte 4r ensam om det. Nar
han sag filmerna i den sa kallade tjeckiska vigen pa sextiotalet, med regissorer
som Milo§ Forman och Jifi Menzel, kinde han att han sjdlv hade deras typ av
humor, en formaga att utvinna komik i1 det mest vardagliga. Han menar att det
komiska i1 deras och hans egna filmer bottnar i sanningen. Det sanna beteendet,
oforstilldheten hos ménniskan fascinerar oss, och inte sdllan upplever vi detta
som komiskt.
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Fallskdrmsavtalet — andra reklamfilmen for Handelsbanken fran 1993.
Aktorer repeterar dialogen innan inspelningen, utanfor Stockholm, 1993.

SKADESPELARNA

I Roy Anderssons filmer dr skiddespelarna ofta amatdrer. P4 fragan om det &r
orsaken till att han gor s& minga omtagningar svarar han att han absolut inte har
nagonting emot professionella skddespelare. Vad han efterstrdvar dr autenticitet
och den kan man finna bade hos yrkesskiddespelare och rena amatdrer. Men
urvalet dr s mycket stdrre inom Sveriges befolkning &n inom skadespelarkaren.

Han vill att hans rollfigurer skall kdnnas helt nya och det dr svért att erhalla detta
med mycket kdnda skddespelare. ”"Men det gar om den kénde skadespelaren
forekommer 1 ett sammanhang som é&r helt ovédntat.” Han menar ocksa att alla
manniskor har kapacitet for skddespeleri. ”Var och en av oss skddespelar ju hela
livet.”
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£ Foto: Ardeshir Serad]

Skadespelarna repeterar dialogen under provinspelningen av Karl XlI-scenen i filmen En duva satt pa en gren
och funderade pa tillvaron. Fran vinster produktionsledaren Johan Carlsson, skadespelaren Holge Andersson,
filmregisséren Roy Andersson och skddespelaren Nisse Westholm. Gustavsberg - Stockholm, sommaren 2012.

FILMMANUS

Roy Andersson har alltid haft mycket svéart att skriva fardigt manus for ndgon av
sina filmer, vare sig det gédllt 1dng-, kort- eller reklamfilmer. Manuset har bara
varit halvfardigt. Han vill sdtta igang dven ndr han bara har vaga forestéllningar
om vad det skall bli, sa att alla medarbetare maste hjélpa till och prova sig fram.

Nér jag undrar hur han tdnker niar han ska skriva manus, svarar han att han inte
tanker pd dialogen forst, 1 stéllet tinker han pa den situation som ska skildras.
”Jag vet precis vad det ska pratas om i en scen, men jag sitter ihop replikerna
dagarna innan, ibland nagra timmar innan, inspelningen. Jag méste veta vem som
ska spela rollen, vilka kldder han eller hon ska ha pé sig, vilket ljus det ska vara
och var han eller hon ska befinna sig i rummet, allt for att skapa ett dynamiskt
forhédllande mellan den renodlade dialogen och det enormt uttrycksfulla som ska
kénnas 1 den sammansatta bilden.

Att skriva ett intressant manus dr ingen garanti for att filmen blir bra. Néstan hela
den svenska filmkdren har gitt pd samma typ av kurs i hur man skriver ett
konventionellt manus med en borjan, en fortsittning och ett slut. Det dr darfor de
flesta filmer bade for tv och bio borjar likna varandra. Dramatiska Institutet,
Sveriges Television och kritikerna &r ocksd bidragande orsaker till det déliga
filmklimatet 1 Sverige.”
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SLUTORD

Roy Andersson dr sedan 1970 en central personlighet inom den svenska
filmvérlden. Han har dgnat sina konstnérliga krafter i mer dn fyra decennier at att
skapa och utveckla sin egen okonventionella filmestetik. Han ténker fortfarande i
nya banor och vill dstadkomma mycket mer, trots sina fyllda 73 ar.

Min personliga upplevelse av Roy Anderssons filmer dr att han kunnat utnyttja
filmens inneboende kraft som egen konstart. Han formedlar en speciell stimning
genom att anvinda en stillastdende kamera med vidvinkelobjektiv och skarpedjup
utan inklippsbilder. Bilderna dr poetiska och politiska utan att vara appeller. De
flesta av hans filmscener skulle kunna hdngas upp pa viggen som konstverk.

I sin senaste film En duva satt pd en gren och funderade pa tillvaron har han
utvecklat sin originella estetik genom att blanda datid med nutid pa ett trovirdigt
sétt utifran sin humanistiska mianniskosyn.

Och han har en unik forméga att blanda allvar och humor pé ett universellt sprak.

Det konstaterade juryn ndr Roy Andersson, som forste svensk, fick Guldlejonet —
det finaste priset pa Venedigs internationella filmfestival.
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FOTOGRAFIER FRAN FILMINSPELNINGAR

Roy Andersson under inspelning
av scenen Psykologen i filmen

Sanger fran andra vaningen, 2000
Bilder fran Studio 24, 1998.
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Fran vianster Roy Andersson med fotografen Istvan Borbas.

Roy Andersson samtalar med nagra statister.
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Négra aktorer i scenen Psykologen.

< Foto: Ardeshir Serad] >

Statister i scenen Psykologen.
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I véntan pa att inspelningen ska borja.

Statister vitsminkas.
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Roy Andersson under inspelning av scenen Offer

i filmen Sanger frAn andra vaningen , 2000
Bilder fran Slite pa Gotland september 1998.

En masscen med 6ver 1000 statister och i bakgrunden 6ver 1200
pappersfigurer med pamalade kostymer och ansikten. Bakom
kameran 40 medarbetare. Det var det storsta antalet statister
som ndgonsin kravts for en svensk filminspelning.
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Ardeshir Seradj _

Roy Andersson med aktorer och statister.
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Statister 1 Offerscenen.

Roy Andersson forklarar for statisterna: Vi maste vénta pa att
solen ska g& bakom molnen for att fa rétt ljus.”
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Roy Andersson pé inspelningsplatsen i Slite pa Gotland.

rdeshir Serad] >

De tusen statisterna ldmnar inspelningsplatsen.
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Roy Andersson under provinspelningen
av scenen Karl Xll i filmen

En duva satt pa en gren och funderade pa tillvaron, 2014.
Bilder fran Stockholm — Gustavsberg, sommaren 2012.
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<__Folo: Ardeshir Serod] >

Roy Andersson tittar pa anslagstavlan med foton och skisser av varje scen
i produktionsrummet pa Studio 24 i Stockholm, 2013.

: Ardeshir Serad] >

Roy Andersson pratar med en statist.
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< Folo: Ardeshir Serad]

shir Serad|
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Statister provar soldatuniformer.

128



=T o
npnhppen (4R -
hhn?‘_“““!“f{"h""ﬂ

< Foto: Ardeshir Serad] i

Sandra Parment fardigstéller sadelticken till karolinernas héstar.

Frén vinster Ardeshir Seradj, Roy Andersson, Istvan Borbas, Johan Carlsson och Stig-Ake Nilsson
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< Folo: Ardeshir Serod] >

Roy Andersson gar runt och hélsar pé alla aktorer och statister for att skapa en god stimning
sa att alla klarar av nagra timmars filminspelning med ett tiotal omtagningar.

< Foto: Ardeshir Serad] >

Medarbetarna vitsminkar statisternas ansikten och hénder infor inspelningen.
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—Foto: Ardeshir Serad] _

Roy Andersson instruerar statister pa vig in i puben.

En av statisterna/officeren kommer in for att tvinga ut kvinnor ur baren.
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Roy Andersson under provinspelningen
av scenen Dodsorgel i filmen
En duva satt pa en gren och funderade pa tillvaron, 2014.

I en flyghangar i utkanten av Oslo, Norge, bygger Studio 24
en jéttelik metallcylinder till scenen Dodsorgel, varen 2013.
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Roy Andersson borjar alltid med att skissa sina idéer till en scen. Sedan letar han
och medarbetarna efter bildmaterial till skissen bland foton och konstbdcker.

< Foto: Ardeshir Seradj >

Forberedelsearbete infor inspelningen.
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Dédsorgeln patineras for att den ska se oxiderad ut.

< Foto: Ardeshir Serad]

Roy Andersson samtalar med fotografen Istvan Borbas.
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<__Fota: Ardeshir Serad] >

Delar av arbetsteamet bestdende av B-fotograf, produktionsledare,
scenograf och kostymskapare ser pa en provtagning medan
Roy Andersson talar om vad som behdver forbittras.

Fotografen Istvan Borbas placerar statisterna.
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Bilder till stod for formgivningen av soldatuniformerna.

< Folo: Ardethir Seradj >

Provning av soldatuniform.
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Statister under fikapaus.

< Foto: Ardeshir Seradj

En statist far hjdlp med att sétta fast kedjan.
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Statist vitsminkas.

< Folo: Ardeshir Serad] >

Statist vitsminkas.
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Repetition av scenen dér statisterna dr pa védg in i dédsorgeln.
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En intensiv och tung inspelningsperiod avslutas med gruppbild pé statister och personal.
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FILMFAKTA

Bestdka sin son
Forsta skolfilmen fran 1967

Regi & manus: Roy Andersson

A Foto: Bo Blomberg

B Foto: Petter Davidson

Ljud: Bjérn Oberg

B Ljud: Lasse Johansson

Produktionsledare: Goran Gunér

Medverkande: Maud Backéus, Lars Karlsten, Kajsa Wiklund och Peter Egge
Langd: 9 minuter

Format: 35 MM

Produktion: Svenska Filminstitutet Filmskolan

Hamta en cykel
Andra skolfilmen fran 1967

Regi & manus: Roy Andersson
Medverkande: Pierre Bené, Monica Lo6f
A Foto: Bo Blomberg

B Foto: Inge Roos

A Ljud: Bjérn Oberg

B Ljud: Owe Svensson

Scripta: Marianne Johnsson
Produktionsledare: Goéran Gunér

Format: 35 MM

Langd: 18 minuter

Produktion: Svenska Filminstitutet Filmskolan

Den vita sporten
En dokumentérfilm av ”Grupp13” frén 1968

Foto: Roy Andersson, Kalle Boman, Lena Ewert, Staffan Hedqvist,

Axel R . Lohmann, Lennart Malmer, Jorgen Persson, Ingela Romare, Inge Roos,
Rudi Spee, Bo Widerberg

Format: 35 MM

Langd: 102 minuter

Produktion: Grupp 13, Stiftelsen Svenska Filminstitutet, AB Svensk Filmindustri
Ljudtekniker: Bjérn Oberg

Mixning: Sven Fahlén
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Lordagen den 5/10
Tredje skolfilmen fran 1969

Regi & manus: Roy Andersson

A Foto: Bertil Rosengren

B Foto: Petter Davidson

A Ljud: Bjérn Oberg

B Ljud: Lars Johansson

Medverkande: Bernt Hedberg, Rose Lagercrantz, Ingeborg Kéhr,

Gunnar Ossiander, Stefan Bohm, Curt Ericson, Sol Britt Pilotti, Lars Karlsteen,
Gunvor Ténnérus, Erik Hansson och manga fler.

Inspelningsledare: Lars Karlsteen
Produktionsledare: Goran Gunér

Format: 35 MM

Langd: 47 minuter

Produktion: Svenska Filminstitutet Filmskolan

Mum 21
Forsta reklamfilmen fran 1969

Regi & manus: Roy Andersson
Fotograf: Anders Bodin
Format: 35 MM

Langd: 40 sekunder
Producent: Europafilm

En Karlekshistoria
Forsta langfilmen fran 1970

Regi manus: Roy Andersson

Kreativ produktionsledare: Kalle Boman

Inspelningsledare: Rolf Larsson

A Foto: Jorgen Persson

B Foto: Rolf Lindstrom

A Ljud: Owe Svensson

B Ljud: Tommy Persson

Musikarrangemang: Bjorn Isfilt

Klippning: Kalle Boman

Scripta: Anne von Sydow

Rekvisita: Lars Wallén

Kléder: Per Lekang

Smink: Elisabeth Orrheim

Medverkande: Ann-Sofie Kylin, Rolf Sohlman, Anita Lindblom, Bertil Norstrom,
Margreth Weivers, Lennart Tellefeldt, Gunnar Ossiander, Maud Backéus
och ménga fler
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Format: 35 MM

Langd: 114 minuter

Produktionsbolag: AB Europa Film

Forsta premidren: 1970-04-24 1 biografen Saga 1 Stockholm och andra géngen
2003-01-17 pa biografen Victoria i Stockholm.

Giliap
Andra langfilmen frén 1975

Regi & manus: Roy Andersson
Kameraman: Hanno H.Fuchs

Ljud: Jan Alvermark och Stefan Gustafsson
Kameradkning: Ake Nordvall

Producent: Goran Lindgren, Kalle Boman

Medverkande: Thommy Berggren, Mona Seilitz, Willie Andréason,

Lars-Levi Laestadius, Henry Olhans, Rainer Mieth, Pernilla Wallgren, Arne Leif
Nielsen, Julie Bernby, Carl-Ake Bergman, Sven Sparr, Eva Wiberg och ménga
fler.

Ljudldggning: Géran Carmback, Lars Lundberg och Bjérn Oberg.
Mix: Sven Fahlén, Lars Klettner och Europa Film Studio
Scenografer: Anna Asp, Lotta Melanton och Séren Brunes
Handrekvisitor: Peter Kropenin

Smink: Helena Olofsson

Kléader: Bo Moberg och Kjell Sundqvist
Inspelningsledare: Rolf Sohlman

Teknisk Ledning: Sven Fahlén

Produktionssekreterare: Anne von Sydow

Musik: Bjorn Isfalt

Ljud: Ove Svensson och Tommy Persson

Chefsfotograf: John Ohlsson

Produktionsledare: Waldemar Bergendahl

Kreativ producent: Kalle Boman

Inspelad i Europa-Films ateljéer, Stockholm
Laboratorium: film-Labor AB. Hans Rinning

Format: 35 MM

Langd: 130 minuter

Producerad av: Sandrew Film & Teater AB
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Glasrutan
Reklamfilm for forsdkringsbolaget Trygg-Hansa fran 1977

Regi: Roy Andersson
Fotograf: Johan Olsson
Format: 35 MM

Langd: 20 sekunder
Producent: R. A Filmprod

Tradet
Reklamfilm for forsdkringsbolaget Trygg-Hansa fran 1982

Regi: Roy Andersson
Fotograf: Hanno Fuchs
Format: 35 MM
Langd: 20 sekunder
Producent: Studio 24

Caféet
Reklamfilm for forsdkringsbolaget Trygg-Hansa fran 1983

Regi: Roy Andersson
Fotograf: Istvan Borbas
Format: 35 MM
Langd: 30 sekunder
Producent: Studio 24

Japansk maltid
Reklamfilm f6r forsékringsbolaget Trygg-Hansa fran 1983

Regi: Roy Andersson
Fotograf: Istvan Borbas
Format: 35 MM
Langd: 30 sekunder
Producent: Studio 24

Varfor ska vi bry oss om varandra?
Forsta valfilmen for Socialdemokratiska partiet fran 1985

Regi: Roy Andersson
Fotograf: Istvan Borbas
Format: 35 MM
Langd: 70 sekunder
Producent: Studio 24
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Lanthandel
Reklamfilm for Sockerbolaget fran 1985

Regi: Roy Andersson
Fotograf: Istvan Borbas
Format: 35 MM
Langd: 30 sekunder
Producent: Studio 24

Familjen
Forsta Lottofilmen fran 1985

Regi: Roy Andersson
Fotograf: Istvan Borbas
Format: 35 MM
Langd: 45 sekunder
Producent: Studio 24

Puben
Sista Lottofilmen fran 1990

Regi: Roy Andersson
Fotograf: Istvan Borbas
Format: 35 MM
Léangd: 45 sekunder
Producent: Studio 24

Snabbko6pskassorskan
For LO — den storsta av Sveriges tre centralorganisationer frdn 1986

Regi: Roy Andersson
Fotograf: Istvan Borbas
Format: 35 MM
Langd: 38 sekunder
Producent: Studio 24

Baren
For Léttol Pripps Bryggerier AB frdn1987

Regi: Roy Andersson
Fotograf: Istvan Borbas
Format: 35 MM
Langd: 30 sekunder
Producent: Studio 24
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Nagonting har hant
Filmen om virussjukdomen aids fran 1987 men Sverigepremidr 1993

Regi & manus: Roy Andersson

Foto: Istvan Borbas

Medverkande: Klas Gosta Olsson, Anne Tubin, Lennart Bjorklund och manga fler
Format: 35 MM

Langd: 24 minuter

Produktionsbolag: Studio 24 och Socialstyrelsen

Kan vi bry oss om varandra?
Andra valfilmen for Socialdemokratiska partiet fran1988

Regi: Roy Andersson
Fotograf: Istvan Borbas
Format: 35 MM
Langd: 72 sekunder
Producent: Studio 24

Héarlig ar jorden
Fran 1991

Regi & manus: Roy Andersson

A Foto: Istvan Borbas

B Foto: Jacob Jorgensen

Ljud: Lars Malmstrom och Johan Olsson

Produktionsledare: Stig-Ake Nilsson

Medverkande: Klas Gosta Olsson, Lennart Bjorklund, Christer Christensen,
Bernhard Eiger, Rolf Engstrom, Gun Fors, Udo Kiinnapas, Hans Séderholm och
Anne Tubin.

Smink och Kléder: Lola Bostrom, Annelie Morey och Maria Werner
Script: Gunilla Muhr

Produktions- och inspelningsteknik: Johan Carlsson, Johan Coldin, Johan
Hultenheim, Nils Johansson, Robert Komarek, Jan Lundgren

och Kicki Rundgren

Musik: Allan Petterson, Symfoni Nr 7, Stockholm Filharmoniska orkester
Dirigent: Antal Dorati

Mixning: Owe Svensson

Texter: Animagica

Ljussdttning: Hans Rinning

Negativklippning: Marianne Andersson

Laboratorium: SVT Filmlab

Rédgivning: Kalle Boman

Producenter: Goéran Lindstrom och Freddy Olsson

Format: 35 MM

Langd: 15 minuter
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Producerad av: Goteborg Internationella Film Festival, Filminstitutet och Studio
24 Roy Andersson film produktion.

Med stod av: Lanna-ateljéerna, SVT Filmlab, Kodak, Owe Svensson
Filmproduktion,
Animagica, Filminstitutets kortfilmsnimnd

Sanger fran andra vaningen
Tredje langfilmen, fran ar 2000

Regi & manus: Roy Andersson

Foto: Istvan Borbas, Jesper Klevenas

Producent: Lisa Alwert

Produktionsledning: Pehr Arte, Johan Carlsson och Jens Munter

Rédgivning: Kalle Boman

Ljud: Jan Alvermark, Christian Christensen, Jesper van Dongen, Jens Munter och
Anders Nystrom

Ljud mix: Owe Svensson

Musik: Benny Andersson

Arrangemang: Benny Andersson, Géran Arnberg

Psalmtext: Ylva Eggehorn

Orkester: Stockholm Session Strings

Dirigent: Goran Arnberg

Kor: Duvemalakdren

Dirigent: Bosse Ericsson

Musikteknik: Bernard Lohr och Magnus Andersson

Medverkande: Lars Nordh, Stefan Larsson, Bengt C.W. Carlsson, Torbjorn
Fahlstrom,

Sten Andersson, Rolando Nufez, Lucio Vucina, Per Jornelius, Peter Roth, Klas-
Gosta Olsson, Nils-Ake Eriksson, Tommy Johansson, Sture Olsson, Fredrik
Sjogren, Stephen Whitton, Eva Stenfelt, Helene Mathiasson och flera andra.
Ljus och fotoassistenter: Martin Bjorkqvist, Jesper Klevenas, Fredric Larsson,
Erik Lundberg, Dean Smith, Fredrik Carlsson och Johan Hultenheim.
Specialeffekter: Robert Komarek, Fredrik Hallgren, Niklas Malmstrom och Heinz
Miillner

Produktionsassistenter: Louise Carlander, Fredrik Hallgren, Pelle Holmgren
Produktionssekreterare: Pernilla Sandstrém

Mask: Ulrika Skantz

Kostym: Leontine Arvidsson

Rekvisita: Johanna Bernhardson

Format: 35 MM

Langd: 95 minuter

Samproducenter: Johan Mardell och Sanne Glaesel

Exekutiv producent: Philippe Bober

147


http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas/Item/?type=PERSON&itemid=68068�
http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas/Item/?type=PERSON&itemid=168168�
http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas/Item/?type=PERSON&itemid=281936�
http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas/Item/?type=PERSON&itemid=281935�
http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas/Item/?type=PERSON&itemid=281940�
http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas/Item/?type=PERSON&itemid=281947�
http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas/Item/?type=PERSON&itemid=71123�

Producerad av: Roy Andersson Filmproduktion i samproduktion med:

Sveriges Television AB, Danmarks Radio, Norsk Rikskringkasting, Arte France
Cinéma, Société Parisienne de Production, Essential Filmproduktion GmbH
Easy Film A/S, ZDF i samarbete med ARTE/La Sept

Med stdd av: Svenska Filminstitutet Mats Arehn filmkonsulent, Danska
filminstitutet

Vince Weidemann filmkonsulent, Nordisk Film- och Tv-fond, Dag Alverberg,
Jeanette Sundby, Svend Abrahamsen, Konstnérsndimnden, Canal +

Du levande
Fjéarde langfilmen, frdn 2007

Regi & manus: Roy Andersson

Foto: Gustav Danielsson

B Foto & specialkonstruktioner: Fredrik Borg

B Foto: Christian Haag

Ljud: Jan Alvermark FSFL, Sorling

Mixning: Owe Svensson FSFL

Musikinspelning: Robert Hefter

Producent: Pernilla Sandstrom

Medverkande: Jessika Lundberg, Elisabet Helander, Bjorn Englund, Leif Larsson,
Olle Olson, Kemal Sener, Hdkan Angser, Birgitta Persson, Gunnar Ivarsson och
manga fler

Rollbesittning & Kostym: Sophia Frykstam

Ré&dgivning: Kalle Boman

Musikarrangemang: Johan Ahlin, Mattias Landegren, Ebbe Belfrage
Klippning: Anna Mirta Waern

Klippassistent: Alexander Strauss

Jag har hort om en stad ovan molnen

Text av: Lydia Lithell

Fonddesign & fondméleri: Magnus Renfors och Elin Segerstedt
Dekorsnickare & specialkonstruktioner: Jacob Bjorkander och Ulf Jonsson
Rekvisita & regiassistent: Anna Méarta Waern

Produktionsledare & regiassistent: Johan Carlsson

Format: 35 MM

Langd: 94 minuter

Produktion: Roy Andersson Filmproduktion AB i samarbete med

Parisienne de production / Philippe Bober, Thermidor Filmproduktion/
Susanne Marian, Posthus Teatret/ Carsten Brandt, 472 Fiksjon AS/

Hékon @veraas, Sveriges Television AB, Arte France Cinema, WDR/Arte och
Style jam

Med stdd fran: Svenska Filminstitutet, Eurimages Council of Europe, Nordisk
Film & Tv-Fond, Filmstiftung Nordrhein-Westfalen, Danska Filminstitutet, Norsk
Filmfond,

Canal +
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En duva satt pa en gren och funderade pa tillvaron
Femte langfilmen, fran 2014

Regi & manus: Roy Andersson
Foto: Istvan Borbas & Gergely Palos
Produktions koordinator: Jane Ljung
Scenografi: Ulf Jonnson, Julia Tegstrom, Nicklas Nilsson,
Sandra Parment, Isabel Sjostrand
Kostym: Julia Tegstrom
Ljud mixning: Robert Hefter FSS och Owe Svensson FSS
Klippning: Alexandra Strauss
Konstnérlig radgivare: Kalle Boman
Producent: Pernilla Sandstrém
Produktionsledare: Johan Carlsson
Medverkande: Holger Anderson, Nisse Westholm, Charlotta Larsson, Viktor
Gyllenberg, Lotti Térnros, Jonas Gerholm, Ola Stensson, Oscar Salomonsson
Langd: 101 minuter

Produktionsbolag: Roy Andersson Filmproduktion AB, i samarbete med 42
Fiksjon AS / Hakon @veraas, Essential Filmproduktion, Parisienne de Production
/ Philippe Bober, Sveriges Television AB, Arte France Cinema, ZDF / Arte
Exekutiva producenter: Sarah Nagel och Isabell Wiegand

Med stod av: Svenska Filminstitutet, Filmkonsulent Suzanne Glansborg,
Eurimages Council of Europe Roberto Olla, Nordisk Film och Tv-Fond Hanne
Palmqvist,

Norska Filmfonden Produktionsrddgivare Anne Frilseth, Film- und
Medienstiftung NRW Petra Miiller, Centre national du cinéma et de I’image
animée Frédérique Bredin.

Namn: Ardeshir Seradj E-mail: addefilm@gmail.com
Address: Hammarkulletorget 58 — 1502 Website: addefilm.com
SE 424 37 ANGERED - SWEDEN Phone: 0046 (0) 31 - 704 46 27
Mobile: 0046 (0) 762467186
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